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ÖZET 

     Bu çal�� mada, Orta ve Do� u Anadolu’dan � zmir’in Limontepe Mahallesi’ne 

göç eden Alevilerin ritüel içi-ritüel d� � � müzik pratikleri, ‘ Alevi müzik uyan�� �’ 

(music revival) çerçevesinde ele al�nd�. Ekonomik ve politik etkenlerden dolay� 

� zmir’in Limontepe Mahallesine göç eden Alevi cemaati, 1994’te, içinde cem evi 

de bulunan ‘Ehl-i Beyt � nanç E� itim ve Kültür Vakf�’n� kurdu. Bu çal� � ma, dört 

y�l süren inceleme, alan ara� t�rmas�, gözlem ve görü� melere dayanmaktad�r.  

   Aleviler, karma etnik topluluklardan olu � mu� , Ortodoks Müslümanlardan 

oldukça farkl� inanç pratiklerine sahip Heterodoks Müslümanlard�r. Hilafette 

Hz. Ali’nin yan�n� tutmaktad�rlar, soydan gelen dini liderl ere (dede) sahiptirler 

ve � iir, müzik ve dansla (cem) ibadet etmektedirler.       

     Çal�� ma üç bölümden olu�maktad�r: Birinci bölümde, Alevili� in tarihsel 

geli� imi, Alevi kültürü ve Alevi kültürel kimli � i, ikinci bölümde ise Alevi müzi� i 

ve Alevi müzik uyan�� � ele al�nd�. � lk iki bölümde verilen malumat�n amac�, 

durum çal�� mas�yla elde edilen üçüncü bölümdeki cem içi-cem d�� � müzik 

pratiklerine ili � kin verileri daha net olarak gösterebilmektir.    

     ‘Müzik uyan�� � (music revival)’, kaybolmaya yüz tutmu�  gibi görünen bir 

müzik türü ya da üslubunun birden bire görünürlük kazanarak popülarize 

olmas�d�r. Alevi müzik uyan�� �na endüstrile�menin yan� s�ra, Türkiye’nin 

de� i� en siyasi ko� ullar� da yol açm�� t�r. Sonuç olarak, Alevi diasporas�nda ve 

Türkiye’de 1980’lerin sonundan bugüne kadar artarak devam eden Alevi kültür 

ve müzik uyan�� �, � zmir Limontepe Alevi cemaatinin cem içi ve cem d�� � müzik 

pratiklerine de fazlas�yla yans�m�� t�r. Popüler da� ar, yeni ba� lama teknikleri 

(� elpe, çekme, tarama vb.), yeni müzik teknolojileri (amplifikatör, e � ik alt� ve 

gitar burgulu � u vb.), bölgedeki cem içi ve cem d�� � müzik pratiklerinde 

uygulanmaktad�r.  
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ABSTRACT 

     This study explores the ritual and non-ritual music practices of Limontepe 

Alevi immigrants, who migrated from the Central and Eastern Anatolia to 

Limontepe District, in the context of Alevi music revival. Alevi community, who 

migrated to � zmir Limontepe District because of economic and politic problems, 

established the Ehl-i Beyt � nanç E� itim ve Kültür Vakf� (a religious foundation) 

which includes also a ritual house (cem evi) in 1994. This study is based on the 

observations, interviews and field survey which lasted four years.  

     Alevis are heterodoks Muslims whose worship is comparatively different 

from Ortodoks Muslims and they consist of different ethnic communities. They 

are the supporters of the prophet Ali in caliphate system and they have lineal 

religious leaders (dede). They worship (cem) by means of ‘poem’, ‘music’ and 

‘dance’.  

     This study consists of three parts: In the first part, the emphasis has been put 

on the historal development and culture of Alevism and cultural identitiy of 

Alevis. In the second part, it is dwelled upon Alevi music and Alevi music revival. 

The purpose of informing in the first two sections is to present the data more 

clearly concerning rituel and non-rituel music practices in the third section, 

which are obtained by a ‘case study’ in Limontepe. 

     ‘Music revival’ means appearing suddenly and becoming popular of a kind of 

music or music style, which seems as though it had disappeared. Both 

industrialization and changing political conditions had caused to the Alevi music 

revival. In conclusion, Alevi culture and music revival, which has been going on 

increasingly since the end of the 1980 in Alevi diaspora and Turkey, has 

reflected well on the ritual and non-ritual musical practices of the � zmir 

Limontepe Alevi communities. Popular repertoire, new ba� lama (Turkish folk 

string instrument) techniques (� elpe, çekme, tarama etc.) and new music 

technologies (amplifier, guitar pickup and guitar gimlet for ba� lama etc.) have 

being performed in their ritual and non-ritual musical practices. 
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ÖNSÖZ 

     Bu çal�� mada, �zmir � li Limontepe Mahallesine 1980’li y�llardan itibaren Orta ve 

Do� u Anadolu’dan göç ederek gettola� an Alevi göçmenlerin cem içi ve cem d�� � 

müzik pratikleri, ‘Alevi müzik uyan�� �’ kavram� ba� lam�nda ele al�nm�� t�r.  

      Çal��ma süreci boyunca bana akademik ba� lamda yol gösteren dan��man�m 

Doç. Dr. Ayhan Erol’a te� ekkür ederim. Sözlü belle� in önemli örneklerinden biri 

olan vak�f ba� kan� ve dedesi Cemal Sevin’e sabr� ve özverisi nedeniyle 

minnettar�m. Cem evi zakiri (müzisyen) Ahmet Zemci Bozdemir’in, cem evi 

hocas� H�d�r Gül’ün, semah ö� retmeni Serpil Güven’in, çalg� yap�mc�s�, icrac� ve 

zakir Faruk Gülal’�n, müzisyen Nazime Bekta� ’�n (Â� �k Cano), gençlik komisyonu 

ba� kan� Asil Kaya’n�n adlar�n� burada teker teker anmam gerekiyor. Görü� me ve 

gözlemlerim boyunca çay� yan�mdan eksik etmeyen vak�f hizmetlisi Yüksel 

Emekçi’ye de ayr�ca te�ekkür etmek isterim. Ayr�ca, görü� me ve gözlemlerime 

katk�da bulunan tüm Limontepe Ehl-i Beyt �nanç, E� itim ve Kültür Vakf� 

cemaatine te� ekkür ederim. 
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1. BÖLÜM 

1. TAR� HSEL, � NANÇSAL ve KÜLTÜREL AÇIDAN ANADOLU ALEV � L ���  

1.1. Alevilik ve Heterodoksi  

Tan�m: �ngilizce sözlüklerde ortodoks, “genel veya resmi olarak kabul edilmi� ” 

olarak (Longman 1991: 729),  ‘heterodoks’ ise “özellikle dinde, kabul edilmi�  

fikirlerin z�tt�”  (y.a.g.e.: 492) olarak tan�mlan�r. Ba� ka bir deyi� le heterodoks terimi, 

kabul edilmi�  dini esaslara ayk�r� ya da kabul edilmi�  cemaatlerin d�� �nda olan 

topluluklara gönderme yapar (Erol 2002: 289). Heterodokslar, merkezi otoriteler 

taraf�ndan hep tehlikeli olarak alg�lanm�� lar ve ço� u zaman etnik k�r�mlara, soy 

k�r�mlara ve sürgünlere maruz b�rak�lm�� lard�r. Bu aç�dan “dünyadaki heterodoks 

hareketler, dü�ünce, yap� ve etkinlikleri bak�m�ndan birbirine benzerler” (Öz 2005: 

146). 

     Sosyal bilimlerde ikili kar� �tl�k (binary opposition) olarak bilinen 

de� erlendirmelerin art�k terk edilmeye ba� lamas�, asl�nda olgular�n bu tür ikili 

indirgemelerden daha karma� �k oldu� una, dolay�s�yla da daha özgül çözümleme 

gerektirdi� ine ili� kin bir bak��  aç�s�na dayanmaktad�r. Bu yeniden de� erlendirme 

do� ru kabul edildi� i için çal��man�n bundan sonraki kesimlerinde ele al�nan olgular, 

ikili kar� �tl�klar temelinde gerçekle� tirilen analizleri a�an ayr�nt�l� bir envantere 

dayanmaktad�r. Dolay�s�yla ortodoksi ve heterodoksi aç�s�ndan a�a� �da verilen ikili 

kar� �tl�klar� kaba bir kar� �la� t�rma olarak görmek gerekir.  
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Tablo 1-Ortodoks ve Heterodoks �nanç Sistemleri Aras�ndaki Farkl�l�klar 

 

 

            Ortodoks �nançlar                                           Heterodoks �nançlar  

Yarat�lan-yaratan ikilemi vard�r Yaratan-yarat�lan özde� li � i vard�r 

Öte dünya inanc� vard�r Reenkarnasyon inanc� vard�r, ölüm 

yerine don  (biçim) de� i� tirmeye inan�l�r 

Tanr� korkusu vard�r Tanr� sevgisi vard�r 

Tap�nma ritüelleri kesin kurallarla 

belirlenmi� tir. Bu nedenle co� rafi olarak 

farkl� bölgelerde ya� ayan dinda� lar�n 

dahi tap�nma ritüelleri ortakt�r. 

Tap�nmada �ekilden çok içtenlik 

önemlidir. Bu nedenle yerel ritüel 

farkl�l�klar� ho� görü ile kar� �lan�r. 

Dünyadaki adaletsizli� in mah� erde 

çözümlenece� ine dair, sonraya ertelenen 

bir dü� ünce sistemine sahiptir. 

 ‘Dar’ benzeri ritüellerle ya da di� er 

hukuki/ekonomik yöntemlerle adaleti bu 

dünyada gerçekle� tirmeye yönelik bir 

dü� ünce sisteme sahiptir. 

 

 

Aleviler ve Eski Anadolu: Üç k�tay� birbirine ba� lamas� nedeniyle ‘kavimler kap�s�’ 

olarak nitelendirilen Anadolu, birbirinden farkl� birçok toplulu� a ev sahipli� i 

yapm�� t�r. Anadolu’daki bu çok kültürlülük, pek çok toplulu� un inançlar�n�, 

toplumsal ya� amlar�n�, dinsel ö� retilerini vb. biçimlendirme sürecinde etkili 

olmu� tur. Baka bir deyi� le topluluklar, yeni inanç ve pratiklerle tan�� t�kça eski 

inançlar�yla bunlar� harmanlam��  ve ortaya ‘sinkretik’ denilen inanç sistemleri 

ç�km�� t�r. Bugün kendilerini Alevi olarak tan�mlayan topluluklar�n atalar� da bu tür 

bir süreçten geçtikleri ve halen ortodoks Sünni bir ço� unlu� un içinde heterodoks bir 

az�nl�k olarak ya�amlar�n� sürdürdükleri için, inançlar� aç�s�ndan s�kça ‘sinkretik’ 

nitelemesiyle an�lmaktad�r.  

     Bu yap�, Alevilerin �slamiyet öncesi dönemden kalan kollektif haf�zalar�yla 

aç�klanabilir. Alevi ve Bekta� i �nançlar�n�n �slam Öncesi Temelleri adl� çal�� mas�nda 

Ocak, bu inançlar�n kaynaklar�n�, ‘�slamiyet Öncesi Dönemde Anadolu’ya Giren 

Dinler’, ‘Eski Türk Dinleri’, ‘� amanizm �nanc�’, Uzak Do� u/�ran Dinleri, Kitab-� 
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Mukaddes (Semavi dinler) olarak be�  gurupta toplar. Geni�  Orta Asya 

co� rafyas�ndaki heterojen inançl� Türk topluluklar�n yetersiz kaynaklarla tespit 

edilmi�  olan geleneklerinin, Anadolu’yla olan kültürel ba� �n� kurman�n daha zor 

oldu� unu savunan Ocak, Altay topluluklar�n�n dinlerinin � amanizm ve Totemizme 

de� il, yer, gök ve atalar kültüne ba� l� oldu� unu iddia eden yazarlarla ortak bir görü�  

içerisindedir (2005: 58–59). Yazar, Uzak Do� u, �ran ve Kitaba-� Mukaddes’e ait 

inanç motiflerini, Anadolu’ya Orta Asya’dan çok daha yak�n bulmaktad�r. Nitekim 

Alevi-Bekta� ili � e ait bir çok menk�bedeki inanç figürleri, ‘reenkarnasyon’ ya da 

‘biçim (don) de� i� tirme’  gibi Uzak Do� u kaynakl� olabildi� i gibi, ‘nefes evlad� 

edinmek’ ya da ‘ta� tan asa ile su f�� k�rtmak’ gibi Kitab-� Mukaddes kaynakl� da 

olabilmektedir. Ancak Ocak, sonuç olarak Alevili� in temel olarak sinkretik bir inanç 

sistemi oldu� unu, bunun içinde pek çok inanç sisteminden izler bulundu� unu 

vurgulamaktad�r (2005: 111). 

      

Alevilik ve Heterodoksi: Alevilere heterodoks denmesi, onlar�n di� er heterodokslarla 

olan ortak noktalardan kaynaklan�r. Anadolu co� rafyas�na �slam ve �slami 

heterodoksi girmeden önce, bir k�s�m halk H�ristiyan heterodokstur. Baki Öz, bu 

durumu � u � ekilde aç�klar:  

 

     Bo� naklar ve Arnavutlar tarih boyunca heterodoksturlar. H�ristiyanl�� �n en güçlü 
oldu� u dönemlerde onlar muhalif H�ristiyanlar olarak Bogomil ve Manikheen 
ba� da� �m�n� (senkretizm) benimsemi� lerdir. Müslüman Osmanl�’n�n bölgeye geli� inde 
Resmi Sünni mezhebi de� il de Alevi-Bekta� i herterodoksisini benimsemelerinin nedeni 
budur… 
     Tanr�’n�n bilinebilirli� ini savunan ikilemci Gnostisizm, Zerdü� tlü� ün bir kolu olan 
Mazdeizm, Anadolu’dan do� arak tüm Asya’ya, Balkanlara ve Fransa’ya kadar 
Avrupa’ya yay�lan Manikheizm, Paulikianizm, Balkanlardaki Bogomillik ve Anadolu 
Alevili � i temel felsefe olarak ayn� çizgidedirler ve birer heterodoksidirler. 
     …�slaml�� �n Türkler yoluyla Balkanlara giri� i s�ras�ndanda Bogomiller Sünnili� i 
de� il, Alevi-Bekta� i yorumu ye� lemi� lerdir. (2005: 145-146-147) 
 

     Ayn� biçimde Çamuro� lu,  

...bir H�ristiyan heterodoks inanc� olan Bogomilcili� i ya da Paulusçulu� u ya da 
Katharc�l�� � ele al�rsak, bunlar ile Alevi-Bekta� ilik gibi bir �slam heterodoks ak�m� 
aras�nda çok büyük benzerlikler, hatta daha da ileri giderek söyleyelim özde� likler 
bulunurdu. (2005: 41) 

 

diyerek, farkl� dönemlerdeki ve co� rafyalardaki heterodoksiler aras�ndaki paralelli� i 

dile getirmi� , � eyh Bedrettin ayaklanmas�n�n büyük ölçüde H�ristiyan heterodokslar� 
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olan Bogomilciler eliyle olu� turuldu� unu aç�klayarak bu paralelli� i vurgulam�� t�r. 

Mélikoff da, Anadolu’nun belirli merkezlerinin her zaman heterodoksinin kalesi 

oldu� unu dile getirmek için, “Örne� in Erzincan – Divri� i – Sivas bölgesi, K�z�lba� -

Alevilerin merkezi haline gelmeden önce, “Paulusçuluk” mezhebinin (kat� bir 

düalizmi savunan bir mezhep) merkeziydi” diyerek, �slamiyet öncesi ve �slamiyet 

sonras� Anadolu’sunda bir heterodoksi köprüsü kurmu� tur (2003: 9). Ocak ise, 

heterodoks bir mezhep olan ve kökenini III. yy. �ran heterodoksisi Maniheizmin 

olu� turdu� u, “Bu dine dayal� olarak VIII. yüzy�lda Samosatl� Paul ad�nda birinin 

kurdu� u Paulisyanizm mezhebi”ni, Bizans’�n onca kovu� turmalar�n�n ortadan 

kald�ramad�� �n�, bu ak�m�n temsilcilerinin IX. yy.da Bizans taraf�ndan sürülmü�  

olduklar� Balkanlarda Bogomilizmi kurduklar�n� ifade etmi�  ve heterodokslar�n 

tarihsel bir müttefikli� e sahip olduklar�n� göstermi� tir (2005: 105). 

     Anadolu co� rafyas�na �slamiyet’in girmesinden önceki H�ristiyan heterodoksisini 

ele ald�� � çal�� mas�nda Kaygusuz da, yukar�da ele al�nan yazarlarla ayn� görü� tedir. 

Yani Do� u Avrupa, Balkanlar ve Anadolu’daki heterodoks doktrinlerin ayn� 

düzlemde ele al�nmas� gerekti� ini ifade eder: Kaygusuz çal�� mas�nda, Anadolu’da 

Paulikianizm (psikopos Paul yanl�l�� �) ve Manikheizm (Mani yanl�l�� �); Trakya ve 

Balkanlarda Bogomilizm (Bulgarca, Türkçesi Hak dostu); Fransa’da Katharizm 

(Latince, Türkçesi saf insan) ve Albigenizm (Latince, Türkçesi �� �k insan�)  

heterodoksileri üzerinde durur. Alevilikle bu heteredoks inanç sistemlerinin ortak 

noktalar�n� kar� �la� t�r�r. Alevilerle di� er heterodokslar�n ortak noktalar� özet olarak 

� udur: Bu heterodokslar Bat�nidir; ruh ölümüne ve öte dünyaya inanmazlar. Felsefi 

görü� leri madde ve ruh düalizmi üzerinedir. T�pk� Aleviler gibi Ortodoks ibadet 

merkezi olan kiliseye gitmezler, ibadetlerini evlerde ve ya avlularda yaparlar. 

“Bogomilizmde Perfectus’ (ço� . Perfectii) lara yani Kamillere, “dede, büyükbaba” 

anlam�na gelen  “Did”, ad� verilmekteydi; Bulgar Bogomilleri ise “Djado” 

demekteydiler. Hem inançsal i� lev, hem de sözcük anlam� göz önünde tutuldu� unda 

ve bir de fonetik yak�nl�� �na bak�l�rsa Alevi topluluklar�n�n inanç önderleri 

“Dede”nin bu sözcükten gelmi�  oldu� u dü� ünülebilir” (Kaygusuz 2004: 140). 

Dedelik, H�ristiyan heterodokslar�nda da babadan o� la geçerdi; t�pk� Alevilikte 

dedenin dü� kün oca� �na kald�r�lmas� gibi, H�ristiyan heterodokslar�ndaki did (dede), 

ahlaki bir dü� künlük gösterdi� inde cemaat kendine ba� ka bir did seçerdi. Ayr�ca, 
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ayr�nt�lar�yla bilinmese de Kaygusuz çal�� mas�nda, H�ristiyan heterodokslar�n�n 

Alevi-Bekta� i topluluklar�ndaki gibi ‘ikrar (yola giri� ) ve dar’ benzeri törenleri 

oldu� undan söz eder (y.a.g. e. 140). 

     Sonuç olarak tüm heterodoks topluluklar�n, ‘ortak bir soydan gelmese de’ 

birbirleriyle belirli paralellikleri bulunan sosyo-dinsel biçimlenmeler oldu� unu ve 

Alevili � in de bu heterodoksi içinde, yani kabul edilmi�  dini esaslara ayk�r� bir inanç 

sistemi ve buna ili� kin inanç pratikleri bulunan topluluklar içinde yer ald�� �n� 

dü� ünmek gerekir.   

 

1.2. � lk Mutasavv�flar, Hac� Bekta� i Veli ve Bekta� ilik 

     Tarihsel aç�dan Alevilerin Anadolu’nun �slamla� ma süreci ile ortaya ç�kt�� � öne 

sürenler, Anadolu Alevili� indeki Hz. Ali, On iki �mam ve Kerbela olay� gibi önemli 

figürlerin ve tarihsel olaylar�n sözlü kültüre dâhil edildikleri zamana göre bir 

belirlemede bulunurlar. Sözgelimi Çamuro� lu’na göre, 16. yüzy�ldan önceki 

nefeslerde, örne� in “teberra”, yani Hz Ali’ye uymayanlardan yüz çevirme gibi bir 

ilkeye, ya da Oniki �mam (Düvazdeh imam) ve Hz Hüseyin’in � ehit dü� mesi gibi 

temalara rastlamak neredeyse imkâns�zd�r (2000: 21). Bunun yan� s�ra baz� 

‘d� � ardan’ (outsider) ara� t�rmac�lar Alevilerin mevcudiyetini Safavi �ran ile 

ili � kilendirme e� ilimindedirler. Sözgelimi Van Bruniessen’e (1996: 9)  göre “tarihsel 

olarak Alevilik, 16. yüzy�l �ran’�ndaki Safavilere çok yak�n dinsel ve politik 

ba� lant�lar� olmu�  olan Anadolu’nun çok say�da heterodoks grubundan ortaya 

ç�km�� t�r” (Aktaran, Erol 2008d:152) Ancak � unu hemen hat�rlatmak gerekir: 

Anadolu Alevilerinin, Peygamber Hz. Muhammed’in kuzeni ve damad� olan �mam 

Ali’nin soyundan gelen On iki �mama elbette ki derin sadakati vard�r, ancak 

kesinlikle �ran � iili � inin bir parças� de� illerdir. Kültürel olarak Alevilik, Müslüman 

dünyayla ba� lant�l�d�r. Ancak Alevilik kendisini Müslüman ortodoksiyi temsil eden 

her � eyden farkl�la� t�ran, hatta � iilikle bile aras�na mesafe koyan bir �slam anlay�� �n� 

temsil eder. Clarke’a (2000: 66)  göre �ran � iili � i ile � iilikle ba� lant�l� Türkmenistan, 

Azerbaycan ve Türkiye Alevileri aras�ndaki en aç�k farkl�l�klardan biri bunlar�n 

müzi� e olan tavr�d�r Alevili� i � ii Müslümanlar olarak de� erlendirmek büyük bir 

yanl�� l�kt�r. Alevilik, içinde baz� Animizm ve � amanizm unsurlar� bar�nd�ran ve 

tarihinin belli noktalar�nda � iilikten ödünç ald�� � baz� fikirlerle bütünle�mi�  bulunan 
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Antik Türk inançlar�na dayal� bir tür dinsel sinkretizm ya da yar� sinkretik dinsel 

inançt�r. Anadolu Alevili� inin Sünnilik ya da � iili � in takipçisi olmaktan ziyade 

üçüncü bir yol oldu� u söylenebilir (Erol 2008a:110 ).  

     Yukar�daki tart��maya dönerek, Anadolu Alevili� inin kendisini ifade edecek 

araçlara sahip oldu� u ve bunlar�n tarihsel olarak ancak 16. yüzy�lla birlikte 

görünürlük kazanmaya ba� lad�� � söylenebilir. Ancak bu Alevi dü� üncesine temel 

olu� turan ve Hoca Ahmed Yesevi ile ba� layan Yunus Emre, Hac� Bekta� i Veli, 

Tapduk Emre ve Kaygusuz Abdal ile devam eden üç-dört yüzy�ll�k birikimi göz ard� 

etmek anlam�na gelmemelidir. Bu yüzden söz konusu sürecin 16. yüzy�la devreden 

envanterini k�saca ç�karmak ve oradan da Alevili� i Cumhuriyet dönemine ba� lay�p 

günümüze getirmek gerekiyor. Üstelik bu, Alevilik ve Bekta� ilik aras�ndaki ili� kiyi 

ya da Alevi-Bekta� i e� lemesinin ne anlama geldi� ini gözden geçirmek için de 

yerinde bir giri� im olacakt�r.                                                                                                                          

 

Babai Olay�: Babai olay�n�n gerçek nedenini anlayabilmek için, olay�n ana hatlar�n�n 

yer ald�� � kronoloji, a� a� � al�nd�.  

 
           Ba� kenti Mardin olan Artuklu devleti’nin kurulu� u:1108 
           K. Mezopotamya’da Türkmen [ Alevi ] ve Kürt göçebelerinin sava� �: 1185 
           Alâeddin Keykubad’�n tahta geçi� i:1220 
           Konya sultanl�� �n�n F�rat’�n do� usuna askeri harekât�: 1226 
           Konya sultanl�� � ile Eyyubi sultanl�� �n�n Harput’taki sava� �, Artuklular�n      
           Harput kolunun Konya sultanl�� �nca ortadan kald�r�lmas�: 1234 
           Konya sultanl�� �n�n Urfa, Harran ve Siverek yörelerini Eyyubilerden almas� 1235 
           Eyyubilerin Urfa, Harran ve Siverek ba� ta olmak üzere Güneydo� u  
           Anadolu’yu Konya Sultanl�� �ndan almas�: 1236 
           Eyyubilerle sava�a haz�rlanan Konya sultan� Alâeddin Keykubat’�n  
           zehirlenerek öldürülmesi,  o� lu G�yaseddin Keykubat’�n tahta geçmesi:  
           1237 
           Konya sultanl�� �n�n Sumeysad (Samsad) yöresini Eyyubilerden almas�: 1238 
           Baba Resul olay�: 1240 
           Mo� ollar�n Konya sultanl�� �n� yenerek Anadolu’ya egemen olmas�: 1243.  
                                                                                                                          (Aksüt 2006: 13) 
 
Tarihe ‘Babai �syan�’ ya da ‘Babai Hareketi’ olarak geçen 13. yy.daki olay,  sosyal 

boyutlar� ayd�nlat�lmaks�z�n tarihsel kay�tlara geçmi�  ve bu nedenle üzerinde de� i� ik 

yorumlar yap�lm�� t�r. Babai Olay�, bir görü�e göre Orta Asya’dan göç eden ve 

de� i� imden ho� lanmayan göçebelerin yerle� ik düzene itiraz�yd�. Di� er bir görü� e 

göre ise, ezen-ezilen sava� �m�, köylünün zengine duydu� u öfke ve talan hareketi idi: 

“Babai isyan�, Anadolu halk�n� katmerli olarak sömüren, ezen, ona yabanc�la�an, 
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Acem ve Arap etkisinde, Türkçe konu�may� bile yasaklayan bir zulüm iktidar�na 

kar� � bir halk isyan�d�r” (� ener 1996: 58).   

         Anadolu’da Osmanl� Devleti’nin kurulmas� arifesinde gerçekle�en Baba Resul 

olay�n� ç�karanlar, asl�nda sonradan Alevi-Bekta� i olarak an�lacak topluluklard�r. 

Olay Dede Karg�n, Baba �shak ve Baba �lyas gibi erenlerinin önderli� inde 

gerçekle� tirilmi �  planl� bir harekettir. Bütün sava� lar ve isyanlar gibi bu isyan�n amac� 

da ticaret yollar�n� ele geçirmektir. Ancak Kürtler, Ermeniler, Rumlar, Gürcüler ve 

Süryaniler, Babai �syan�’n�n kar� �s�nda yer alm�� lard�r. Dolay�s�yla olay, 

Türkmenlerin ma� lubiyeti ve öldürülmesi ile sonuçlan�r. Olay�n önderlerinden Baba 

�shak, Baba �lyas, Hac� Mihman ve Ayna Dovla öldürülür. Ancak daha sonra, 

gelecekteki Osmanl� �mparatorlu� u’nun zeminini haz�rlayacak olay olan Mo� ol 

istilas� gerçekle� ir. Babai hareketini yöneten Baba �lyas’�n halifesi Baba �shak’�n, 

“Dani�mentliler Döneminde Kayseri kad�s�” (� ener 1996: 56) oldu� u da göz önünde 

al�nd�� �nda, tarihe ‘Babai isyan�’ olarak geçen bu hareketin sonradan Alevi olarak 

tan�nan topluluklara ait bir hareket oldu� u daha net anla� �l�r.  

     Babai olay� söz konusu topluluklar�n ma� lubiyetiyle sonuçlanm�� , bu kez kurulan 

Anadolu Selçuklu Devleti Mo� ol istilas�na u� rat�lm��  ve y�k�lm�� t�r. Anadolu’daki 

Mo� ol istilas�, adeta yeni do� acak bir devletin habercisidir. Mo� ol istilas�ndan 

sonraki yar�m as�rl�k otorite bo� lu� u, ayn� zamanda yeni kurulacak bir devletin 

olu�um a� amas�d�r. Mevlana, Yunus Emre, Nasrettin Hoca, � eyh Edibali ve Hac� 

Bekta� i Veli gibi birçok Bat�ni dü� ünürün 13. yy.�n ikinci yar�s�na denk gelen bu 

dönemde Orta Anadolu’da ortaya ç�kmas�, yeni kurulacak olan Osmanl� Devletinin 

entelektüel dünyas�n� besleyecek kadar önemlidir. Elbette ki burada konumuz 

aç�s�ndan en önemli figür Hac� Bekta� i Veli’dir. En büyük i� levi ise, Alevi-

Bekta� ili � e Türk-�slam co� rafyas� üzerinde yer açmak olmu� tur. 

 

Hac� Bekta� i Veli: 13. yy.da Nev� ehir � li Hac� Bekta�  Kasabas�’nda ya� am��  bir 

Anadolu erenidir. Hem Anadolu’ya �slam’�n girmesinden sonraki dönemdeki 

heterodoks �slam’�n in� a edilmesinde, hem de ya�am� ve dü� ünceleri nedeniyle gerek 

Bekta� ilikte, gerekse Alevilikte önemli bir yere sahiptir. Hac� Bekta�  teolog de� ildi. 

Ça� da� � Mevlana gibi Medrese e� itimi de almam�� t�. O halk�n içinden ç�kan ve halka 
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yak�n ya�ayan bir mutasavv�ft�. Müslüman olmas�na ra� men, Orta Asya’n�n eski dini 

vecibelerinden ve göreneklerinden vazgeçmemi� ti. 

     11. ve 12. yüzy�llar, Endülüs’te, Anadolu’da, �ran’da de� i� ik tasavvufçular�n 

hüküm sürdü� ü y�llard�. Tasavvuf dü� üncesinin filizlendi� i bölgeler içinde, Türklerin 

Orta Asya’dan göç etti� i göç yollar�ndan biri olan Horasan da vard�. Özellikle 12. 

yy.da tasavvufi dü�ünce kurumla�maya, böylece de tasavvuf ehli ilk mutasavv�flar 

kendi görü� lerini payla�anlara e� itim vermeye ba� lam�� t�: “…böylece Yesevilik, 

Bekta� ilik, Kadirilik, Mevlevilik gibi tarikatlar�n olu� um evresine girildi� ini 

görmekteyiz” (Temren 1995: 39). Horasan da, Alevi-Bekta� i dü� üncesini 

biçimlendiren ve �slam’� Türk kültürüne göre yorumlayan bir tasavvuf merkezidir.  

     � lkin 12. yy.�n ikinci yar�s�nda Hoca Ahmet Yesevi’nin kurdu� u Yesevilik, Fuat 

Köprülü’nün iddialar�na göre �slamiyet’i Türk �slam sentezli olarak yorumlam�� t�r. 

Fakat Hoca Ahmet Yesevi, Sünni �slam’�ndan ve Hanefi mezhebindendir. Hoca 

Ahmet Yesevi’nin fikirlerinin Alevi-Bekta� ili � in temelini olu� turdu� u ve Lokman 

Pirende’nin de Hac� Bekta� i Veli’nin mür� idi oldu� u görü� ü tart�� mal�d�r. Nitekim 

Fuat Köprülü de ‘Türk Edebiyat�ndaki � lk Mutasavv�flar’ adl� çal��mas�nda bu 

ku� kuyu � u �ekilde dile getirmi� tir:  

 

Re�ahat’taki Hacegan Silsilesi aras�nda Lokman Pirende adl� bir zata tesadüf 
edilmedi� i gibi menkabelerden ve evliya hal-tercemelerinden bahseden eserlerde de 
bu ünvana rast gelinmiyor. Yaln�z tarihçi Ali, yukar�da zikredilen menkabelerin 
baz�lar�n� Hac� Bekta�  ile Lokman-� Pirende aras�nda geçmi�  gibi göstermekle 
beraber, Lokman hakk�nda hiçbir malumat vermiyor… (Aktaran, Temren 1995: 60)   
 

Ç�nar’a göre ise Hac� Bekta� i Veli’nin Ahmet Yesevi ve Lokman Pirende’den el 

ald�� � sav�, Hac� Bekta� i Veli’nin soyunu ve atalar�n�n ya� ad�� � topraklar� gizlemek 

amac�yla maksatl� olarak ortaya at�lm�� t�r (2006: 37). Hac� Bekta� i Veli’nin 

öncesindeki çeli� kili anlat�mlar, Alevilerin kolektif bilinci taraf�ndan da ay�rt edildi� i 

için, Alevi dernek ve cem evi duvarlar�nda, ‘Hz. Ali’nin yan�nda ‘Ahmet Yesevi’ ya 

da ‘Lokman Pirende’ de� il, ‘Hac� Bekta� i Veli’ yer almaktad�r.  

 

Bekta� ilik:  Bekta� ilerin inançlar�, tarihsel olarak adlar� K�z�lba�  olan Alevilerin 

inançlar�yla özde� tir. Her iki topluluk da 1230 y�l�na do� ru Anadolu’ya gelen bir 

Türk dervi�  olan Hac� Bekta� i Veli’yi referans olarak kabul eder. Bekta� iler 

de� i� mez bir ritüel uygularken, K�z�lba� -Aleviler efsanelerin yerel folklorla kar�� t�� � 
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mitlere inan�rlar. Her iki grubun inanc� da senkretik özellikler göstermektedir. Bu 

inançlar, Türklerin temas halinde oldu� u Budizm, Manikeizm, Nasturilik ya da yerel 

H�ristiyanl�k dinlerine ait farkl� kaynaklardan gelen ö� eleri içerir (Mélikoff 2003: 9).  

Hatta ortak dünya görü� ü nedeniyle ço� u Bekta� i nefesi, Alevi deyi� lerinden ay�rt 

edilmez ve Alevi cemlerinde seslendirilir. Ancak Alevili� in Bekta� ilikten ayr�ld�� � 

noktalar, gerek Aleviler ve Bekta� iler aras�ndaki silsile fark�, gerekse örgütlenme 

biçimi ile ilgilidir. Alevilik dedelik ve ocak sistemine ba� l� olan kadim bir k�r 

örgütlenmesi iken, Bekta� ilik, Hac� Bekta� i Veli’den sonra Alevilerle hem fikirsel 

hem de siyasi ba� lamda müttefik olmu� , kentsel örgütlenmeye ba� l�, görece 

Alevilikten çok daha küçük bir topluluk olan Bekta� ileri i � aret eder. Hac� Bekta� i 

Veli, Abdal Musa, Kaygusuz Abdal, K�z�l Deli Sultan, � ucaeddin Veli Sultan, 

Koyun Baba, Demir Baba, Bal�m Sultan, bu Bekta� i ulular�ndan baz�lar�d�r. Alevilik 

ve Bekta� ilik aras�ndaki farklar, tablo vas�tas�yla daha net görülecektir. 

 

Tablo 2-Alevilik ve Bekta� ili � in Farkl�l�klar� 

 

 

                    Alevilik                                                               Bekta� ilik 

K�r orijinli örgütlenme Kentsel örgütlenme  

Dedelik ve ocak sisteminin gerektirdi� i 

do� u� tan/soydan gelen bir dinsel liderlik 

(dedelik) 

Üstün vas�flar�n kriter al�nd�� � seçimle 

gelen dinsel liderlik (babal�k) 

Do� u� tan/soydan gelen cemaat üyeli� i  Gönüllü kat�l�ma ba� l� cemaat üyeli� i 

Heterodoks nitelikli bir kültür ve ya� am 

biçimi 

Heterodoks nitelikli �slami bir tarikat 

Do� u ve Orta Anadolu’da daha yo� un 

bir nüfusa sahip ve etkin 

Balkanlarda ve Bat� Anadolu’da daha 

yo� un bir nüfusa sahip ve etkin 

 

     Özetlemek gerekirse bir tarikat olarak Bekta� ili � in Alevilikle temel inançlar� ve 

simgeleri ortakt�r. En önemli birle� tirici Hz. Ali’nin simgesel önemidir. Bununla 

birlikte Alevili � in tersine, Bekta� ili � e mensup olmak gönüllü kat�l�ma ba� l�d�r. 

Ba� ka bir deyi� le Bekta� i olmak isteyen ve buna lay�k görülen herkes Bekta� i 
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olabilir. Ancak Alevi olarak do� mam��  birisi sonradan Alevi olamaz. Bununla 

birlikte Bekta� iler, Alevilerle ortak Bat�ni görü� e sahip olmas�n�n yan� s�ra siyasal 

olarak da müttefik olduklar�ndan, genellikle Alevilik ve Bekta� ilik birlikte dü� ünülür. 

Alevi-Bekta� i e� lemesinden anla� �lmas� gereken de zaten budur. 

 

 
1. 3. Aleviler Kimlerdir? 

     Anadolu Alevili� i; Anadolu’da, Orta ve Uzak Do� u’da ve Orta Asya’da do� an 

birçok medeniyetten izler ta� �yan; günümüzde ise �slam tarihinin dördüncü halifesi 

Hz. Ali’nin kült olarak kabul edildi� i; Bat�ni-tasavvufi dü�ünceyle i� lenen; ‘cem’ 

adl� kendine özgü ritüeli ve bu ritüelde yer alan ‘semah’ dans�n�n ve ‘deyi� ’, 

‘miraçlama’, ‘tevhit’ vb. adlarla an�lan müzik türlerinin icra edildi� i; geçmi� ten 

bugüne kadar ‘dedelik’, ‘musahiplik’, ‘dar’ gibi kendine özgü geleneksel kurumlarla 

varl�� �n� sürdürmü�  heterodoks bir inanç sistemidir.  

     Ancak, somut kavramlar�n bile net bir biçimde tan�mlanamad�� � göz önünde 

bulundurulursa; Anadolu Alevili� i gibi her tür farkl�l�� � içine al�p tek potada 

eritebilen sinkretik bir sistem söz konusu oldu� unda, tam bir tan�m yapmak zorla� �r. 

Özellikle de ‘yol bir, sürek bin bir’ sözüyle, kendi farkl�l�klar�n� kabul etmekle 

kalmay�p bu farkl�l�klara olumlu anlamlar yükleyen ve ortodoks inanç sistemlerine 

göre daha esnek ve ho� görülü bir dü� ünce yap�s� sergileyen Aleviler, farkl�l�klar�n� 

‘yanl�� l�k’ ya da ‘bozulma’ de� il ‘zenginlik’ olarak alg�larlar. Bu nedenledir ki 

Alevili � i tan�mlarken sabit ve de� i� mez bir tan�m yapmak çok güçtür. Farkl� bir 

tarihsel birikime ve politik görü� e sahip Alevilerin günümüzde de dola� �mda olan 

farkl� Alevilik alg�lamalar�na k�saca de� inmek gerekirse � unlar söylenebilir.  

 

Alevilik �slam’�n Bir Yorumudur: Alevilerin Alevili � i �slami daire içinde 

alg�lamas�n�n en önemli nedenlerinden biri, Müslümanlar�n peygamberi Hz. 

Muhammet’in k�z� Hz. Fatma, yine peygamberin kuzeni ve damad� Hz. Ali ve 

çocuklar�n� kapsayan  ‘Ehl-i Beyt’ ailesini sevmeleridir. Di� eri de �slami co� rafyada 

ya�ad�klar� için �slami kimli� e sahip olmalar�, dolay�s�yla ortodoks �slam’dan 

ayr�lmalar�n� �slam’�n Anadolu yorumu olmalar�na dayand�rmalar�d�r. 
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Alevilik Ehl-i Beyt Yoludur: Tüm Aleviler, hilafette Hz. Ali’nin taraf�n� tutarlar. 

Ancak Aleviler içinde ortodoks � ii �slam pratiklerini benimseyen, yaln�zca ufak bir 

cemaat bulunmaktad�r. Bu görü� ü savunan cemaat namaz, oruç, hac gibi Ortodoks 

�slam’�n gerektirdi� i kurallar� yerine getirir ve Ortodoks Müslümanlar gibi 

ibadetlerini camide yapar. 

 

Alevilik Siyasi Bir Ba� kald�r�d�r: Alevilerin merkezi otoriteye kar� � muhalif bir 

duru� u vard�r. Aleviler ve Bekta� iler, tarihleri boyunca � eyh Bedrettin, � ahkulu, Nur 

Ali Halife, Bozoklu Celal, � ah Veli gibi adlarla an�lan birçok isyanda ön saflarda yer 

alm�� lard�r. Bu isyanlarla dolu tarihlerine olumlu bir anlam yükler ve bu isyanlar� 

‘haks�zl�� a ba� kald�r�’ olarak yorumlarlar. Sisteme muhalif bugünkü sol ideolojiyi 

de, ‘haks�zl�� a ba� kald�r�’ gelene� inin günümüzdeki uzant�s� olarak alg�larlar. Bu 

alg�lama biçiminde Pir Sultan Abdal’� referans gösterirler. 

 

Alevilik Bir Kültür ve Ya�am Biçimidir: Bu görü�e sahip olanlara göre Alevilik bir 

din ya da inanç sistemi de� il, bir kültür ve ya� am biçimidir; Alevilerin kendilerine 

özgü örgütlenme biçimi ve kültürel pratikleri vard�r. Bu görü�ü savunanlar, Alevilik-

�slam ili� kisi kurmazlar.  

 

Alevilik Ayr� Bir Dindir:  Alevili � i �slam d�� � olarak alg�layan bu kesim, Alevi inanç 

sistemini ‘Budizm’ ya da ‘Taoizm’ gibi ba� l� ba� �na ayr� bir din olarak görür ve di� er 

Aleviler taraf�ndan tepki toplar. Bu görü� , son y�llarda yayg�nl�k kazanm�� t�r. Nejat 

Birdo� an, Lütfi Kaleli, Pir Sultan Abdal Derne� i ba� kan� Kaz�m Genç, Erdo� an 

Ç�nar gibi isimler, medyada bu görü� ün savunuculu� unu yapm�� , bu görü� ü tart�� m�� , 

bu görü� ü do� rulamak üzere kitaplar yazm��  ve taraftar bulmu� lard�r.  

 

Alevilik Heterodoks Bir �nanç Sistemidir: Bu görü� ü savunanlara göre Alevilik, ayr� 

bir tarikat, din ya da mezhep olarak tan�mlanmak yerine ‘heterodoks’ bir inanç 

sistemi olarak tan�mlan�r.  Daha önce de de� inildi � i üzere heterodoks doktrinler, 

devletin resmi ideolojisi taraf�ndan desteklenmez ve ço� u zaman muhalif kabul 

edilirler. Alevili� i ‘heterodoksi’ çerçevesinde ele alan perspektif; Alevili� i �slamiyet, 

� iilik ve solculuk gibi tekil ideolojilerin hegemonyas� alt�nda görmez. 
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Yukar�daki aç�klamalardan da anla� �laca� � gibi, Türkiye’de kendilerini Alevi 

olarak adland�ranlar aras�nda çok çe� itli inanç ve uygulamalar oldu� u için, Alevilik 

hakk�nda kesin ifadeler kullanmak olanaks�zd�r. Hem içerden hem de d�� ardan 

perspektifler, bu yüzden Alevili� in �slam içinde bir gelenek olarak heterodoks ya da 

sinkretik özelli� ini vurgulamaktad�r (Erol 2008a: 109). ‘Alevi’ gerçekte inan�� lar� ve 

ritüelleri birbirlerinden hayli farkl� heterodoks topluluklar� tan�mlamak için 

kullan�lan bir üst terimdir �çselle� tirilmi �  bir Tanr�’y� kabullenmede Alevi 

gönüllülü� ü, Hz. Ali’ye verdikleri önem, erkek ve kad�nlar�n birlikte ibadet etmesine 

izin vermeleri, camilerden ho� lanmama, dinsel hayat�n ortodoksi yorumlar�n�n hâkim 

oldu� u bir toplum içinde, inanc�n ortodoks olmayan alg�lamalar�d�r (Erol 2008a: 

109). Ahmet Ya�ar Ocak, Alevi inanç ve kültürünün ay�r�c� köklerinin yaln�zca 

�slam’da de� il ayn� zamanda H�ristiyanl�k, � amanizm, Budizm, Maniheizim ve 

özellikle tarih-öncesi Anadolu dinlerinde bulundu� unu ifade etmi� tir (Ocak 2005: 

55). Güçlü gnostism izleri ta� �yan sinkretik inanç yap�s�na ra� men, topluluk 

kendisini genel �slam çerçevesi içinde tan�mlamaktad�r (Çamuro� lu 1997: 25). Bu 

çerçevede Aleviler –tarihsel olarak K�z�lba�  olarak adland�r�lan- heterodoks ve etnik 

aç�dan karma yap�da olan Müslümanlard�r (Erol 2008a: 109). 

     Alevili� in heterodoks �slam oldu� u görü�ü,  genelde birçok yazar taraf�ndan 

payla� �l�r. Ancak tek önemli fark, çal��man�n önceki bölümlerinde de ifade edildi� i 

gibi baz� yazarlar�n, Anadolu’nun �slamla�mas�ndan önce de bir Alevi 

mevcudiyetinden söz etmesidir. Bu tezlere göre Aleviler, Bizans Dönemi’nden önce, 

Bizans Dönemi’nde ve Osmanl� Dönemi’nde, Anadolu’da, Balkanlar’da ve Orta 

Do� u’da de� i� ik adlar ve görünümler alt�nda varl�klar�n� sürdürmü� lerdir. Ancak 

Türk-�slam sentezinin Anadolu’daki ba� lang�c� olan Malazgirt Zaferi ve sonraki 

süreçle birlikte Aleviler ‘K�z�lba� ’, Osmanl� Devleti’nde yönetimi Sünni erkin ald�� � 

ve Alevili� in � iili � e yakla� t�� � on alt�nc� yy.da ise, ‘Hz. Ali’yi seven’ ya da ‘Ali 

taraftar�’ anlam�nda ‘Alevi’ olarak adland�r�lm�� lard�r. 

     Özetlemek gerekirse farkl� Alevi topluluklar� hem kendilerini tan�mlarken, hem 

de farkl�l�klar�n� zaman ve mekâna göre uyarlarken, Hz Ali sevgisi üzerine in�a 

edilen her türlü eylem ve söylemi, ba� ka eylem ve söylem biçimlerine 

dönü� türebilirler. Yani Alevi topluluklar� toplumsal ya�amlar�n� düzenlerken hem Hz 

Ali sevgisinin hem de onun etraf�nda örgütlenen her türlü sosyo-kültürel, siyasal ya 
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da inançsal sistemati� in bile�enlerini farkl� anlamland�rabilirler, farkl� pratikler dizisi 

haline getirebilirler ve farkl� prosedürlere yerle� tirebilirler. Bu durum Alevilerin 

zaten içselle� tirdikleri bir � eydir ve pek çok özlü Alevi deyi� i ile somutla� t�r�lm�� t�r. 

Sözgelimi “Yol bir sürek bin bir” deyi� i, sözü edilen birlik ve farkl�l�� �n e� zamanl� 

in� as�n� nerdeyse özetler niteliktedir (Erol 2005b: 188). 

     Alevilerin günümüzdeki nüfuslar� ise pek çok yönden tart��mal�d�r. Devlet 

ar� ivlerinde resmi bir kay�t bulunmad�� � ya da resmi bir aç�klama yap�lmad�� � gibi, 

Alevilerin say�lar� ile ili� kili güvenilir bir bilimsel ara� t�rma da yoktur. Bu yüzden, 

gerçi son yirmi y�lda Alevilerin politik görünürlüklerinde benzeri görülmemi�  bir 

art��  olmu� sa da, kimliklerini saklama gereksinimi duyduklar� uzun bir deneyime 

sahip olduklar� için bugün Türkiye’de ne kadar say�da Alevi ya�amakta oldu� unu 

pratik olarak belirlemek imkâns�zd�r. Tahmin etmekten ba� ka yapacak pek bir �ey 

yoksa da bununla birlikte Alevilerin say�lar� yakla� �k 15–20, ba� ka tahminlere göre 

ise 6–10 milyondur ve bugün 73 milyon olan Türkiye’nin tüm nüfusun en az 

%10’unu ve daha büyük bir ihtimalle %25’ini temsil eden hiç de küçük 

say�lamayacak bir topluluk oldu� u söylenebilir. Anadolu Alevileri, içinde Arapça 

konu� an gruplarla anadilleri Zaza ya da K�rmançi konu� an Kürt Alevilerin de oldu� u 

etnik aç�dan karma topluluklard�r. Bununla birlikte di� erleri küçük gruplarken, 

Türkiye’deki Alevilerin yüzde 75’i Türk, yüzde 20’de Kürt Alevilerden 

olu�maktad�r. Türkiye’de ya� ayan Aleviler anlam�na gelen günümüz Anadolu 

Alevileri �ran, Irak ve Suriye’deki gruplarla kendilerini ili� kilendirmezken Orta 

Asya’daki baz� Türkçe konu�an gruplarla ve Balkanlardaki Bekta� ilerle 

benzerliklerine aç�k bir biçimde dikkat çekerler (Erol 2008b: 2). 

 

1.4. Alevi � nanç ve Kültürü 

1.4.1. Ritüeller 

     Ritüeller, Alevi kültürü içinde çok belirgin bir yer tutar. Alevilikte gerek cem içi, 

gerek cem d�� � ritüeller yöreden yöreye de� i� en kal�plara sahiptir. A� a� �da Alevi 

ritüelleri, ‘cem ritüeli’ ve ‘di� er ritüeller’ olarak iki alt ba� l�kta incelenecek. 

 

Cem Ritüeli: Alevi topluluklar� 16.yüzy�ldan bu yana sosyal, politik ve co� rafik 

olarak marjinalle� tirilmi � tir. Bu dinsel olarak marjinalle�mi�  kapal� toplum yap�s� 
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içindeki Alevi topluluklar�, kendi kurallar�n� biçimlendirmi�  ve böylece merkezi 

otoritenin yönlendirmesinden ayr�lm�� t�r. Bu süreçte dinsel ve toplumsal otorite, 

kendilerini Hac� Bekta� i Veli’den - �mam Cafer ve �mam Ali ile de ba� lant� kurarak- 

Hz. Muhammed’e kadar bir silsile ile ili� kilendiren dedeler taraf�ndan sa� lan�r. Ocak 

sistemine göre  ‘kutsal insanlar’ olan dedeler taraf�ndan yönetilen cem ritüeli, 

Aleviler için yo� un komünal anlam� olan bir ritüeldir. Cem ritüelleri, kendilerini ve 

kimliklerini hâkim toplumsal düzen çerçevesinde ifade edememi�  olan ve bu düzen 

d�� �nda bir ya� am sürdüren Alevi topluluklar�n�n gizli toplant�lar� olarak anla� �labilir. 

Bu yüzden cem ritüeli Alevi kitleler için yarg�n�n, e� itimin, toplumsal ili� ki 

düzeninin ve toplumun ruhani problemlerinin çözüm mekanizmas� olarak i� lev 

görmü� tür (Erol 2007: 2). Cem ibadeti � u � ekilde tan�mlan�r: Alevi inanç önderi 

‘dede’ yönetiminde, birden fazla cemaat üyesinin bir araya gelmesiyle ve ‘on iki 

hizmetçi’ nin görev almas�yla, ‘ba� lama’ çalg�s�, ‘semah’ dans�, ‘müzik’ ve 

‘gülbank’ (Türkçe cem duas�)  ile gerçekle� tirilen Alevi ritüeli. 

Cemlerin adlar� ve i� levleri, bölgesel farkl�l�klara göre de� i� mekteyse de, a� a� �da 

konvansiyonel cem türlerinin genel adlar� ve i� levleri s�ralanacak. Onatça, ba� l�ca 

cem çe� itleri içine “Görgü Cemi, �krar Verme Cemi, Musahip Tutma Cemi (Yol 

Karde� li � i), Dardan �ndirme Cemi, Muhabbet Cemi, Abdal Musa ve Nevruz Cemi” 

ni alm��  olsa da (2007: 35), genel yayg�nl�� �ndan dolay� bu cemlere Muharrem Cemi, 

Birlik Cemi ve H�z�r Cemini de eklemek gerekir.   

 

1) �krar Cemi: Ergen Alevilerin bir mür� ide ba� lanmalar�, e�  deyi� le ikrar vermeleri 

ve yola girmeleri için yap�lan törendir. Ba� lan�lacak ki� i, genelde talibin ba� l� 

oldu� u oca� �n dedesidir. �krar vermek için cem ritüeli uygulanmak zorunda de� ildir.  

 

2) Musahiplik Cemi: Amaç musahip edinme ve Alevi yoluna girebilmedir. Bu ceme, 

di� er cemlerden farkl� olarak yaln�zca evli ve musahibi olan Aleviler kat�labilir. 

Ergenlikte birbirine ikrar vermi�  olan erkeklerin, evlendikten sonra Alevi yoluna 

girebilmeleri için ‘yol karde� i’ olmalar� gerekir. Bunun olabilmesi için iki evli çift, 

ba� ka bir deyi� le dört ki� i ‘görgüye girer’, yani dede taraf�ndan sorgulan�r. Bir y�ll�k 

bir deneme sürecinden sonra yola kabul edilirler ve kurbanlar� kesilir.  
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3) Görgü Cemi: Dedelerin sorumlu olduklar� taliplerini sorgulamak amac�yla senede 

bir kez ziyaret etmeleri, onlar� sorgudan geçirmeleri ve aklamalar� ya da dü� kün ilan 

etmeleri ile sonuçlanan cem. Bu cem sonunda, talibi dardan kurtard�� �na inan�lan 

kurban kesilir. 

 

4) Dardan �ndirme Cemi: Bu cemin amac� ‘ölüyü dardan indirmek’, ba� ka bir deyi� le 

ölenin bilerek-bilmeyerek yapt�� � hatalar�n Tanr� kat�nda affedilmesini sa� lamakt�r. 

Ölenin ‘dar kurban�’n� kesecek birinci mükellef musahip, musahip ölmü� se yak�n 

akrabad�r.  Bu ritüel, cem arac�l�� �yla yap�l�r. 

 

5) Muhabbet Cemi: Amaç kültüre ve muhabbete a� �rl�k vererek cemaati, özellikle de 

gençleri e� itmektir.  Muhabbete tüm cemaat kat�labilir, fakat muhabbeti yöneten ve 

son sözü söyleyen  ‘dede’dir’. Kat�l�mc� say�s� az ya da çok olabilir, on iki hizmet 

yerini bulmayabilir. 

 

6) Abdal Musa Cemi: E� itim amaçl� olan, her ya�  gurubundan insan�n girdi� i, iste� e 

ba� l� olarak düzenlenen ve kurban kesilen cemdir. Abdal Musa cemleri, gençlere 

yolu gösteren ö� reti cemi gibi i�  görebildi� i gibi, dedelerin taliplerini sorgudan 

geçirdi� i görgü cemi i� levine de sahip olmaktad�r. Görgü Cemi ve Abdal Musa 

Cemi, yöresel olarak birbirlerinin yerine kullan�labilmektedir.  

 

7) Birlik Cemi: Evli-bekâr ay�r�m� olmaks�z�n her ya� tan insan�n kat�ld�� �, ço� u 

zaman birden çok dedenin kat�l�m�yla gerçekle�ebilen, birliktelik ve e� itim amac�yla 

yap�lan geni�  kat�l�ml� cemlerin genel ad�d�r.  

 

8) Muharrem Cemi: Hz. Hüseyin ve 72 taraftar�, miladi 10 Ekim 680, hicri 10 

muharrem 61 günü Ba� dat’�n güneybat�s�ndaki Kerbela Çölü’nde, Yezit ve ordular� 

taraf�ndan susuz b�rak�larak öldürülmü� tür. Kerbela olay� nedeniyle Aleviler 1–12 

Muharremde, On iki imam� temsilen on iki gün susuz oruç tutar ve cem yaparlar. 

Muharrem orucu bitince a�ure yapar, isterlerse kurban keserler.  

 



 27 

9) H�z�r Cemi: “H�z�r daima darda, zorda, s�k�nt�da, çaresizlikte kalanlar�n yard�mc�s� 

el atan� dardan kurtaran� olarak kabul edilmektedir” (Türkdo� an 2003: 

http://www.alewiten.com/dingenel1-15032003.htm). Her y�l�n 13–14–15 � ubat�nda 

üç gün H�z�r orucu tutulur, üçüncü ve son gün H�z�r kurban� kesilir, yemek verilir ve 

H�z�r cemi yap�larak H�z�r nebi kutlan�r. Herkese aç�k oldu� u için kat�l�mc�s� en fazla 

olan cemlerdendir. Bu cemde H�z�r nebi an�l�r ve H�z�r’a ba� l� oldu� u dü�ünülen 

olaylar an�msan�r.  

 

10) Nevruz Cemi (Hz. Ali’nin do� umu): Her y�l�n 21 Mart�nda kutlan�lan Nevruz, 

ad�ndan da anla� �laca� � gibi bahar ba� lang�c�d�r: “Nev-rûz Farsça bir sözcük olup, 

yeni-gün anlam�na gelir” (Düzgün 2003: http://www. alewiten.com/hzalinevruz.htm). 

Nevruz, gece ile gündüzün e� itlendi� i, havalar�n �s�nd�� �, yaz�n ba� lad�� � gün oldu� u 

için, eski �ran takviminde y�lba� � olarak kabul edilmi� tir.  

 

Di� er Ritüeller: Di� er ritüeller derken, Alevilerin cem d�� �nda uygulad�klar� ritüeller 

kastedilmektedir. A�a� �da cem d�� � ritüeller ele al�nacak. 

 

Kutsal Ziyaret Yerleri, Adak Kurbanlar�, Hay�r Yemekleri: Aleviler tap�nmak, 

dilekte ve niyazda bulunmak, kendi cemaatleriyle bir araya gelmek ve dinlenmek 

için, genelde kutsal yat�rlar�n bulundu� u noktalarda toplan�rlar. Kutsal mekânlardaki 

Alevi ziyaretleri dua okuma, türbeye yüz sürme, mum yakma, mezar ta� �na ta�  

yap�� t�rma, bez ba� lama, kurban kesip hay�r yeme� i da� �tma, türbeyi tavaf etme 

biçiminde olmaktad�r. Hac merkezlerinde kurban kesmek ve yemek vermek, konser 

düzenlemek, içkili e� lence düzenlemek, � enlik-panel-sergi-kermes düzenlemek, cem 

yapmak biçiminde düzenlenen etkinlikler, Alevilerin hac anlay�� �n�n Ortodoks 

Müslümanlar�nkinden fark�yla ilgilidir.  

     Hay�r yemekleri adak hayr� ve cenaze hayr� olarak ikiye ayr�l�r. Adak hay�rlar�, 

dilenen dile� in gerçekle�mesi sonucu genelde türbe ve yat�rlar�n çevresinde verilir.     

Cenaze hay�rlar� ise yat�rda, evde ya da cem evinde verilebilir.  

 

H�drellez: H�drellez, H�z�r ve �lyas anlam�na gelen ve 6 May�sta düzenlenen bir 

bayram�n ad�d�r. Aleviler, 6 May�sta hay�r da� �t�r, piknik yapar ve kurban keserler. 
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H�z�r Aleyhisselam, � lyas Aleyhisselam ve �skender-i Zülkarneyn, birlikte ab-� hayat 
suyunu aramaya ç�kar. H�z�r ve � lyas bu suyun kayna� �n� bulup içmi� ler ve 
ölümsüzlü� e ermi� lerdir. H�z�r ve �lyas sa� d�r ya�amaktad�r. H�z�r karada, �lyas 
denizlerde, yard�ma muhtaç olanlara zor durumda olanla yard�m ederler.…..H�z�r ve 
�lyas y�lda bir kez (6 May�s H�drellez) gününün gecesi bir gül a� ac�n�n alt�nda 
bulu�urlar.” (K�l�ç 20000: http://www.alewiten.com/dingenel240203.htm ) 

  

Evlilik-Sünnet Dü� ünleri: Arkaik Alevilikte evlenecek çiftlerin nikâh�n� Alevi dedesi 

k�ymakta, Aleviler dü� ünleri içinde semah dönmekte ve deyi�  çalmaktayd�lar ve 

dü� ünler daha uzun ve me�akkatliydi. Ancak bu uygulamalar, ‘Alevi Müzik Uyan�� �’ 

alt ba� l� � �nda ayr�nt�l� olarak ele al�naca� � üzere, modernle�meyle birlikte de� i�mi�  

ya da de� i�meye yüz tutmu� tur.   

 

Cenaze: Cem, dü� ün ve cenaze ritüellerinde en eski gelenekler Tahtac�lar taraf�ndan 

uygulan�r. Tahtac�lar, cenazelerini ba� lama e� li � inde, � ah Hatay�’n�n isim-i azam 

duas�yla ya da düvaz imamla defnetmektedirler. Tahtac�lar d�� �ndaki Alevilerde 

cenaze ritüellerinde bu uygulamaya rastlanmamaktad�r ve Alevi cenaze ritüelleri 

Ortodoks �slam’�n cenaze ritüellerinden fazlaca ayr�lmaz.  

 

1.4.2. Toplumsal Kurumlar  

Alevilikteki tüm kurumlar birbirlerinin üzerine in�a edilmi� tir. Alevili � in taban�na 

ocak kurumu, ocak kurumunun üzerine ise dedelik kurumu oturmu� tur. Her Alevi bir 

oca� a ba� l�, her ocak ise dedelere sahiptir. ‘Musahiplik’, ‘dar’ ve ‘dü� künlük’ 

kurumlar� da, yine ocak ve dedelik kurumu üzerine oturtulmu� tur. Çünkü bu 

kurumlar�n yönetimi ve sürdürülmesi dedeye ait bir görevdir. A� a� �da, Alevili� e ait 

olan bu kurumlara k�saca de� inilecek. 

 

Ocak Sistemi ve Dedelik:  Sözcük olarak ocak,  içinden ate� in ve �� �� �n ç�kt�� � yer 

anlam�na geçer. Ate�  ve �� �k, ayn� zamanda ‘ev/hane’den de ç�kar. ‘Sa� l�k oca� �’, 

‘baba oca� �’, ‘asker oca� �’,  ‘Yeniçeri oca� �’, ‘sipahiler oca� �’ gibi kullan�m 

biçimleri, ocak ve ev aras�ndaki e�  anlaml�l�ktan kaynaklan�r.  

     Ocak, ev anlam�yla ya�am�n devam�n�; dolay�s�yla Alevilikte soyu ve dedeli� i de 

ifade eden bir metafordur. Bu nedenle ço� u zaman dedelikle e�  anlaml� olarak 

kullan�l�r. Dede, Türkçede ‘büyük baba’ anlam�na geçer. Ba� ka bir deyi� le dede, 
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oca� �n/evin söz sahibi lideridir. Asl�nda ocak ve dede kavramlar�n�, mikro bazdaki 

çekirdek aileye adapte ederek anlamak daha kolayd�r. Nas�l ki çekirdek ailenin var 

olabilmesi için içinde ate�  ç�kan bir oca� �n�n olmas� gerekiyor, bu nedenle ocak ‘ev’ 

anlam�nda kullan�l�yor ve bu evin söz sahibi lideri ‘dede’ ya da ‘baba’, e� i de ‘ana’ 

olarak adland�r�l�yorsa; Alevilikte de asl�nda her ocak, makro bir Alevi ailesini 

sembolize etmektedir. Bir oca� �n bir ya da birden çok sülaleden olu�an talipleri 

olabilir. Dede de bu oca� a dâhil olan halk�n dini liderli� ini yapmaktad�r ve dedenin 

e� i olan ana(bac�), dinsel liderlikte dedeye e� lik etmektedir.  

     Ocak, bir ya da birden fazla a� iret ya da sülalenin kendisine ba� l� oldu� u, k�r 

orijinli hiyerar� ik Alevi toplumsal organizasyonunun ad�d�r. Dede ise; bu toplumsal 

organizasyonun yönetiminde bulunan, cem yönetmek, dar yönetmek, yol yürütmek, 

Alevili � i anlatmak,  taliplerini e� itmek, küskünleri bar�� t�rmak gibi pek çok görevi 

bulunan, soyunun Hz. Ali’ye ve On iki imamlara dayand�� �na inan�lan Alevi dini 

lideridir.     

     Alevilikte kurumsal yap� gere� i soy atadan geçmektedir. Bu nedenle Alevi 

dedelerinin � ecere defterlerinde, yaln�zca baba taraf�ndan geldikleri soylar kay�tl�d�r. 

Dolay�s�yla Alevi bir erkek, Alevi olmayan bir k�zla evlenirse yola girebilir (musahip 

edinebilir). Tersine Alevi bir k�z, Alevi olmayan bir erkekle evlenirse, yola giremez. 

Bu nedenle Alevilikte ‘k�z al�r�z, vermeyiz’ düsturu hâkimdir. 

     Alevilikte nas�l pirlerin taliplere hiyerar� isi varsa, ocaklar�n da birbirlerine 

hiyerar� isi vard�r ve bu hiyerar� i o anki konjektüre göre el de� i� tirebilmektedir. 

Ocaklar�n birbirine hiyerar� isi, tek ba� l�l� � �, h�zl� karar alabilmeyi ve çabuk 

örgütlenmeyi sa� lar. Bugünün Türkiye’sinde Tahtac�lar�n Mür� it Oca� � Yanyat�r, 

Do� u Alevilerinin bir k�sm�n�n Mür� it Oca� � Baba Mansur, Orta Toros Alevilerinin 

Mür� it Oca� � Abdal Musa, Balkan Alevilerinin Mür� it Oca� � K�z�ldeli Sultand�r ve 

bu örnekler art�r�labilir.  

 

Musahiplik: Evli bir çiftin kendisiyle ayn� sosyal statüdeki ve maddi konumdaki 

di� er bir çiftle olu� turdu� u karde� lik ba� �, musahipliktir. Evli erkekler, ergenlikte 

birbirlerine ikrar vererek, evlendikten sonraki bir y�ll�k bir kayna� ma sürecinden 

sonra yola al�nmak için cem törenine girerler. Kurumsal olarak Alevili � e, bu 

ritüelden sonra girilmi�  olunur.  
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     Musahiplik cem ritüeliyle gerçekle� tirilir,  ancak bu kurumunun sorumlulu� u 

ömür boyu sürer. Musahipler ahlaki,  maddi ve sosyal yönden sürekli birbirlerini 

denetlemek ve birbirlerine yard�mc� olmak zorundad�rlar. Musahiplerden biri 

öldü� ünde di� eri onun ‘dar kurban�’n� (günahlar�ndan dolay� öldükten sonra ölünün 

dardan/sorgudan indirilmesini sa� layan kefalet kurban�) kesmek, iflas etti� inde 

maddi yard�mda bulunmak, e� i öldü� ünde çocuklar�na bakmak zorundad�r. Musahip 

çocuklar� birbiriyle evlenemezler.  

 

Kirvelik:  Sünnet olacak çocu� un ailesi ile o aileyi karde� , dost edinen aile aras�nda 

olu� turulmu�  kutsal ba� a ‘kirvelik’ denir. Alevilikte kirvelik ba� �, dede taraf�ndan 

gülbanklarla olu� turulur. Daha sonra çocuk sünnet edilir. Kirvelik, daha çok do� u 

Alevileri için önemli bir kurum olup, aile ya da a� iretler aras� husumeti önleme ve 

bar�� � sa� lama i� levi görür.   

 

Dar ve Dü� künlük: Dar, birbirlerinden � ikâyetçi olan ki� ilerin ya da birinden 

� ikâyetçi olan cemaatin talebi üzerine dedenin hâkimli� inde kurulan bir Alevi 

mahkemesidir. Dardaki ki� i ya da ki� ilerin, enine boyuna yap�lan sorgulamalardan 

sonra kefalet ödeyerek ya da dü� kün oca� �na kald�r�larak cezas�n� bir � ekilde çekmesi 

sa� lan�r. Ancak “a. �krardan dönmek b. Zina etmek c. H�rs�zl�k yapmak d. Adam 

öldürmek.  Bu gibi a� �r suçlar� i� leyen ki� i, dede taraf�ndan ebediyen dü� kün ilan 

edilir” ( �pek 2004: 50).  

 

1.4.3. Bat�nilik (Ezoterizm) ve Tasavvuf 

     Türkçeye ‘içrekçilik’ olarak da çevrilebilen Bat�nilik, Hançerlio� lu taraf�ndan; 

“Kur’an ve hadislerin d��  anlamlar�n�n alt�nda bir de iç anlamlar� bulundu� unu ve 

bunlar�n ancak yorumlamayla anla� �labilecekleri” doktrini olarak tan�mlan�r (1984: 

36). Birdo� an’�n iddias� “Anadolu Alevili� inin temel inanc�n�n “Bat�nilik” (1995: 7) 

oldu� udur. 

     “Ezoterik-Bat�ni doktrinler felsefesi alanda Panteizm olarak ifade edilir. Tek 

tanr�l� dinlerde yaradan-yarat�lan ikilemi varken Panteizmde bu ikilem yoktur. Var 

olan her � ey Tanr�dan südur etmi� tir ve onunla özde� tir” (Gener 1993: 11). “… 
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temelde siyasi amaçlar güden Bat�nilik, tasavvuftan da yararlanm�� t�r, her iki 

dü� ünce ak�m�nda birbirine geçmi�  ortak ö� eler vard�r” (Hançerlio� lu 1984: 36).  

     Bat�nilik-tasavvuf ili� kisinin, �slamiyet öncesi tarihsel bir geçmi� i de vard�r. 

Eyübo� lu, “Tasavvuf ak�m�n�, kendi bütünlü� ü içinde, anlayabilmek için, belli bir 

dönemden de� il, kaynaklar�n�n ye� erdi� i ça� dan ba� lamak, onun geli� imini izlemek” 

(1987: 41) gerekti� ini ifade eder ve bu dü� üncenin izlerini eski Yunan kültüründe, 

Hint-�ran kültüründe ve tek Tanr�l� dinlerde arar. K�sacas� Alevilikteki Bat�nilik ve 

tasavvuf dü�üncesi, Alevili� e kadim kültürlerden kalan kültürel miraslardan biridir.  

     � ark-�slam felsefesinde tasavvuf olarak adland�r�lan ö� reti, yaratan-yarat�lan 

özde� li � inden dolay� Bat� felsefesinde ‘panteizm’ yani, Türkçesiyle ‘tüm Tanr�c�l�k’ 

olarak da adland�r�l�r: Alevi felsefesinde de do� u gelene� ine uygun olarak tümtanr�c� 

ö� reti ‘tasavvuf’ kavram� alt�nda ele al�n�r. Birçok Alevi ozan, tasavvufu 

nefeslerinde yorumlam�� lard�r. Bunlar içerisinde özellikle 13. yy. mutasavv�f� Yunus 

Emre,  Alevi olmayan kitlelerin de be� enisini kazanm�� t�r. 

      

1.4.4. Say� Mistisizmi 

     Genelde süre ve tarih hesab�nda kolayl�k sa� lad�� � için k�stas olarak kabul edilen 

ve saat ve takvim i� levi de gören say�lara, tarih boyu kutsall�k atfedilmi� tir: Be� , 

parmakla hesap yapmada kullan�ld�� � için; yedi, haftan�n günlerini olu� turdu� u için; 

on iki, bir y�ldaki ay say�s� oldu� u için; k�rk, çocu� un ana rahminde geçirdi� i hafta 

say�s� oldu� u için; elli iki, bir y�l� olu� turan hafta say�s� oldu� u için kutsal kabul 

edilmi� tir ve örnekler art�r�labilir. 

     Say� mistisizmi de t�pk� Bat�nilik dü� üncesi gibi Alevili� e kadim zamanlardan 

miras kalm�� t�r ve birçok Bat�ni inanç sisteminde oldu� u gibi Alevilikte de önemli 

bir yer tutar. Yahudi mistisizmi olan ‘kabala’da, Antik Yunan filozofu Pisagor’un 

geli� tirdi� i Pisagorculukta ve daha birçok Bat�ni ö� retide say� mistisizmini görmek 

mümkündür. A� a� �da incelenecek Alevi kültürüne ait baz� kültler içinde de de� i� ik 

say�lara de� inilecek. 

     Alevilikteki say� mistisizmi cem içindeki deyi� lerde, nefeslerde ve gülbanklarda 

gömülüdür. Cemlerde okunan gülbanklar�n say�larla ilgili k�sm�: “Birlerin, ikilerin, 

üçlerin, be� lerin, yedilerin, on ikilerin, darda mahsum-u pak�n (on dört ki� i), on yedi 
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kemer bestlerin, k�rklar�n, dosan dokuz esma-ül hünsan�n himmeti kerimeleri 

üzerinizde haz�r ve naz�r ola…” biçimindedir.  

     Say� mistisizmi, cem d�� �ndaki ya�ant� içinde de gömülüdür. Sözgelimi cenaze 

hay�rlar� ölümün ‘üçünde’, ‘yedisinde’, yirmisinde’, ‘k�rk�nda’, ‘elli ikisinde’ ve 

‘senesinde’ yap�lmaktad�r. Hatta say� mistisizmi, deyimlerin içinde bile gömülüdür. 

‘K�rklara kar�� mak’, ‘Allah�n hakk� üç’, ‘yerin yedi kat alt�’ vb. gibi.    

      

Hak-Muhammet-Ali Üçlemesi: Bu tür üçlemeler, farkl� inanç sistemlerinde de 

bulunur. H�ristiyanl�ktaki baba-o� ul-kutsal ruh teslisi; Descartes’teki Tanr�-evren-ruh 

üçlemesi; Musevilikteki Davut y�ld�z�n� olu� turan ve ‘iyi-kötü’, ‘di� i-erkek’ gibi z�t 

güçlerin birbiriyle iç içe geçerek denge olu� turmas�n� sembolize eden birbiriyle iç içe 

geçmi�  iki üçgen, üçlemenin de� i� ik inanç ve dü�ünce sistemleri içindeki 

yayg�nl�� �n� gösterir. Alevilikteki Allah-Muhammet-Ali üçlemesi, baz� yazarlara 

göre Tanr�-do� a-insan üçlemesinin �slami motiflerle ifade edilmesi sonucu 

olu� turulmu� tur.  

 

Be� ler (Pençe-i Ali Aba): Birçok kültür gibi Alevilikte de, be�  say�s� üzerinde 

belirgin bir vurgu vard�r. Alevilikte be�  evren, be�  varl�k alan�, haftan�n be� inci günü 

(Cuma), iman erinin be�  k�blesi, varl�klar�n insan-� kâmil oluncaya dek geçirdikleri 

be�  evre vard�r (Alkan 2005: 55–56).  

     Ancak Alevilikte be�  say�s�, en çok be� leri ifade etmek için kullan�l�r ki o be� ler, 

‘pençe-i âli aba’ olarak adland�r�l�r. Bunlar, Ehl-i Beyt’ in topland�� � yüce pençdir 

(be� li):   Hz. Muhammet, k�z� Hz. Fatma, damad� Hz. Ali ve torunlar� Hz. Hasan ve 

Hüseyin’dir.   

 

Ehl-i Beyt, On iki �mamlar, On iki Hizmet: Hz. Muhammet’in k�z� Hz. Fatma ve 

damad� Hz. Ali’den yürüyen soya Ehl-i Beyt soyu denir. � ii mezhebiyle ortak bir 

özellik olarak Alevilikte de Ehl-i Beyt kültü vard�r ve Ehl-i Beyte ait aktörlerin hepsi 

mitle� tirilmi � tir. Aleviler, kökenlerini Hz. Ali’ye ve Ehl-i Beyte dayand�r�rlar. Bu 

dayand�rma biçimi hem Alevi inanç sistemine, hem de tarihsel, soysal ve mitsel 

birlikteli � e atfen yap�l�r; dedelerin Hz. Ali soyundan geldi� ine olan inanç da bu 

nedenledir.  
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     On iki, Zerdü� t takviminde y�l�n her ay�na kar� �l�k gelen ‘on iki hayvan’; 

günümüz miladi takviminde ‘on iki ay’; H�ristiyanl�kta ise ‘on iki havari’ gibi 

de� i� ik inanç sistemlerinde de bulunan bir say� kültüdür. Ehl-i Beytin soyundan 

gelen on iki imamlar: 1-�mam Ali-el Murteza, 2-�mam Hasan, 3-�mam Hüseyin, 4-

�mam Zeynel Abidin, 5-�mam Muhammed Bak�r, 6-�mam Cafer_i Sad�k, 7-�mam 

Musa-i Kaz�m, 8-�mam Ali R�za, 9-�mam Muhammed Taki, 10-�mam Aliy-ül Naki, 

11-�mam Hasan_ül Askeri, 12-�mam Mehdidir.  

     Alevilikte on iki imamlara kar� �l�k gelen on iki cem hizmeti ise: 1-

mür� it/dede/pir(cemi yönetir), 2-rehber(pirin yard�mc�s�), 3-gözcü(cemi denetler),4-

zakir (çalg�c�-ozan), 5-ç�ra� c�/delilci(mumu yakar, cemi ayd�nlat�r), 6-bekçi(cemin 

güvenli� inden sorumlu ki� i), 7-süpürgeci(sembolik olarak süpürerek kötülü� ü kovma 

i� i), 8-lokmac�/kurbanc�(cemde cemaate yiyecek da� �t�r), 9-sakac�(cemaate su, � erbet 

veya dolu da� �t�r), 10-pervaneci (semah döner), 11-meydanc�(cem meydan�n 

temizli� inden ve bak�m�ndan sorumlu ki� i), 12-peyikçi/haberci (cem olaca� � zaman 

cemaate haber salar). 

 

On Dört Masum-u Pak: Alevilikte on dört masum-u pak, mazlumlu� un aktörleridir. 

Çünkü katledilen ‘on dört masum’un soylar�, Ehl-i Beyt’in çocuklar� olan on iki 

imamlardan gelir. ‘On dört masum’, ilerde hilafet talebinde bulunmamalar� için 

bebek ve çocuk ya� ta katledilmi� tir.  

 

On Yedi Kemer Best: Alevi mitolojisinde on yedi Kemer Best, Hz. Ali’nin dava 

arkada� lar�d�r. Hz. Ali’nin bu on yedi yol erinin belini ba� lad�� � ve bu yol erlerinin 

insan-� kâmillik mertebesinde olduklar�na inan�l�r. Bu kemer bestlerden baz�lar� 

eceliyle, baz�lar� zehirletilerek, baz�lar� ise S�ff�n sava� �nda ölmü� tür. Ancak Bat�n 

anlamda bu on yedi kemer best, 23 ü kad�n olan k�rklar meclisi içinde yer alan 17 

erdir.  

 

Yedi Ulu Ozan: Di� er baz� say�lar gibi yedi say�s�n�n üzerine de mistik anlamlar 

yüklenmi� tir. Sümerler haftan�n yedi gününü bulmu� lar ve her güne yedi tane tanr� 

ismi vererek haftay� zaman hesaplama birimi olarak kullanmaya ba� lam�� lard�r. 

Dolay�s�yla yedi gün, dört kez devretti� inde bir ay� olu� turmaktad�r.  Yedi kat yer ve 
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gök, dünyan�n yedi harikas�, yedi bilge, yedi uyurlar gibi yediye atfedilen kutsall�k 

örnekleri daha da art�r�labilir.  

     Alevilikte de yedi ulu ozan vard�r: Bu ozanlar Nesimi, Hatay�, Fuzuli, Pir Sultan 

Abdal, Kul Himmet, Yemini, Virani’dir. Ayr�ca Alevilikte yedi nefis a� amas�, Hz. 

Ali’nin yedi üstün niteli� i, �mam Cafer Sad�k’�n yazd�� � Buyruk’un yedi farz�, yedi 

kat yer ve yedi kat gök, yedi erenin varl�� � kabul edilir (Alkan 2005: 62). 

 

K�rklar Söylencesi: K�rklar söylencesi, Hz. Muhammet’in miraç’tan (Tanr� kat�) 

dönerken kar� �la� t�� � ‘k�rklar’la aras�nda geçen diyalogu ve k�rklara kat�lmas�n� 

anlat�r. K�rklar söylencesinin Alevi Bat�nili� inin merkezinde yer ald�� �n� söylemek 

abart� olmaz. Alevilikte k�rklar meclisi, bu meclisin olu� turdu� u k�rklar cemi ve 

k�rklar semah�, Tanr�yla aras�ndaki perdeyi kald�rm�� , Tanr� kat� olan ar� -� âleme 

ç�km�� , Tanr�yla bir olmu�  ve kendileri de birbirleriyle bir bütün olan insanlar�, ba� ka 

bir deyi� le Alevilerin kendilerini ifade etmek için kulland�� � bir söylencedir. K�rklar, 

ayn� zamanda Tanr�n�n kendisi oldu� u için ‘yaratma’ da dâhil olmak üzere Tanr�n�n 

tüm s�fatlar�na sahiptir. �nsan, Tanr�yla özde�  ise yine kendi yarat�c�s� kendisidir ve 

kendinden sonraki ku�a� � kendi can�ndan, mayas�ndan yaratacakt�r. Ba� ka bir deyi� le 

Alevilikte insan, semavi dinlerdeki gibi balç�ktan ya da Âdem’in alt�nc� kaburga 

kemi� inden yarat�lmam�� t�r, üreme ve do� umla halk edilmi� tir. Dolay�s�yla k�rklar 

söylencesi, ayn� zamanda insan�n ‘yarat�l�� ’, ‘halk edili� ’ söylencesidir.  

     Söylenceye göre Cebrail Muhammet’i miraç’a ç�kar�r. Miraç dönü�ünde 

Muhammet, ar� -� âlâdaki k�rklara rastlar. K�rklar, Muhammet’e kim oldu� unu sorar. 

Muhammet peygamberim der. Muhammet’e yine kim oldu� unu sorarlar, Muhammet 

yine peygamberim der. K�rklar, var git peygamberli� ini ümmetine yap derler.  

K�rklar peygambere üçüncü kez kim oldu� unu sorarlar. Bu kez Muhammet 

‘öksüzüm, yetimim, fakirim’ der. K�rklar bu söz üzerine Muhammet’i aralar�na 

al�rlar. Bu kez Muhammet, k�rklara kim oldu� unu sorar. K�rklar, k�rklar�z derler. 

Muhammet, büyü� ünüz ve küçü� ünüz kim diye sorar. K�rklar büyü� ümüz de büyük, 

küçü� ümüz de büyük; birimiz hepimiz, hepimiz birimiz için der. Ve k�rklar bir bütün 

olduklar�n� ispat edebilmek için, k�rklardan biri olan Ali, koluna ne� ter vurur, Ali ile 

birlikte otuz dokuzunun da kolu kanar. D�� ar�daki Salman’�n kan�n�n damlas� da 

pencereden içeri girer. Muhammet niçin otuz dokuz olduklar�n� sorar,  k�rklar 
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Salman’ �n yiyecek getirmek için d�� ar�ya ç�kt�� �n� ve birazdan içeri girece� ini 

söyler. Salman kolu kanam��  bir biçimde içeri girer. Nihayetinde Salman, üzümü 

k�rk ki� iye payla� t�r�r. K�rklar söylencesi, miraçlama semah�n�n sözlerinde � u � ekilde 

aç�klan�r: “K�rklar bir � erbet içtiler/ Can ile ba� tan geçtiler/ Ettiler k�rlar semah�” 

denir ve akabinde semah ritüeli ba� lar. K�rk ki� i art�k ‘k�rk’ de� il, ‘bir’ vücuttur.  

     “Alevilerin cem ayini’nin (Ayin-i cem), yarat�l�� tan önce Ar� -� âlemde yer alm��  

olan K�rklar Meclisini anma” oldu� u Melikoff taraf�ndan da ifade edilir (1997: 56). 

Bu nedenledir ki cem içindeki gülbanklarda ‘döndü� ünüz semah k�rklar semah� ola’, 

‘yapt�� �n�z cem k�rklar�n cemi ola’ veya ‘birimiz k�rk, k�rk�m�z bir’ ifadeleriyle, 

k�rklar söylencesinin Alevi cem ritüellerinde canland�r�ld�� � do� rulanm��  olur. Tüm 

Alevi cemleri k�rklar meclisini, yani yarat�l�� � anma ve bunu cem içinde teatral olarak 

canland�rma anlam�na geçti� i için, henüz yarat�lm��  say�lmayan cemin kap�s�ndan 

içeri giren “can”�n cinsiyeti yoktur.  

 

Dört Kap� K�rk Makam: Alevilikte, insan-� kâmil (olgun insan) mertebesine 

ula� t�r�ld�� �na inan�lan a�amalar ‘dört kap�/k�rk makam’ alt�ndaki maddelerde 

özetlenmektedir. Burada birbirinin kat� olan dört ve k�rk say�lar� dikkat çekicidir. 

Dört kap� � eriat-tarikat-marifet-hakikat olup, bu kap�lar�n her birinde onar makam 

bulunmaktad�r.  

 

Üç Sünnet Yedi Farz: �mam Cafer-i Sad�k’�n yazd�� �na inan�lan ‘Buyruk’ta da 

formüle edilen inanca göre, üç sünnet ve yedi farza inan�lmaktad�r. Burada mevcut 

olan üç ve yedi say�s� dikkat çekicidir. 

 

1.5. Osmanl� Devleti ve Türkiye Cumhuriyeti’nde Aleviler  

     Osmanl� Devleti’nin kurulmas� öncesinde, H�ristiyan Bizans’�n mezaliminden 

kurtulabilmek için çaba harcayan ve Anadolu topraklar�nda �slam’�n yay�lmas�nda ön 

ayak olan Türkmenlerin katk�lar� konusunda tarihçiler aras�nda pek ihtilaf yoktur. 11. 

yüzy�ldan itibaren Anadolu’ya yürüyü�ü giderek artan Türkmen boylar�n�n, eski 

inançlar� (� amanizm, Animizm vb) ile �slam’� bulu� turarak, yani bu birbirinden 

farkl� iki inançsal sistemi birle� tirerek (sinkretik=syncretic), yeni bir anlay��  

geli� tirdikleri konusunda da. Burada sorun, Anadolu topraklar�ndaki Türkmenlerin 
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söz konusu sinkretizasyonlar ile olu� turduklar� gruplar�n heterodoks s�fat�n� hak etse 

de, Alevi olarak adland�r�l�p adland�r�lmayaca� �d�r. Kimi Alevi tarih yaz�c�lar� bu 

heterodoks gruplar� Alevi olarak tan�mlama e� ilimindedir. Hal böyle olunca da, 

Osmanl� devletinin ba� lang�ç y�llar�nda, hatta kurulma sanc�lar� çekerken, söz konusu 

heterodoks gruplardan ald�� � destek, bizzat Alevilere atfen düzenlenir olmu� tur. 

 

Osmanl� Devleti’nde Aleviler: “Osmanl�lar’ �n kurulu�  dönemi ideolojisi Alevilikti. 

� lk padi�ahlar ve devlet adamlar� genellikle Alevilerdi” (Öz 2003: 155). Osmanl� 

Devleti, Osman Bey taraf�ndan 1299 y�l�nda Bilecik’te kurulur. “Osman Bey, O� uz 

a� iretlerinin ittifak�yla ba� a geçtikten sonra, siyasî ve dinî bak�mdan Anadolu'nun en 

itibarl� ve nüfuzlu tarikatlar�ndan Ahilerin mühim bir � ahsiyeti olan � eyh Edibali’nin 

k�z� ile evlenerek, gücünü art�rm��  idi” (http://www.gbg.bonet.se/osmanli/). Osman 

Bey’den Orhan Bey, Orhan Bey’den de I. Murat olmu� tur. 

     Osman Bey ve Orhan Bey döneminde Bursa al�n�r. Bursa’n�n al�nmas�yla birlikte 

Bursa’da ya�ayan Alevi topluluklar� da Osmanl� Devleti s�n�rlar� içine girdi� i için, 

Osmanl� Devleti büyür ve güçlenir: “Osmanl�lar, Bursa’y� ald�klar�nda Uluda� ’da 

100’den fazla H�ristiyan manast�r� görünümünde Alevi tekkesi vard�.  Bizans 

co� rafyas�nda sahte H�ristiyanlar olarak adland�r�lan Hakdostu dervi� leri, Uluda�  

yamaçlar�ndaki bu tekkelerde, ke� i�  k�l� � �nda ya�amlar�n� sürdürmekteydiler” (Ç�nar 

2006: 174). Bursa’n�n Osmanl� s�n�rlar�na dâhil olmas�ndan sonra bu Bat�ni tekkeler, 

zahirde de� i� erek �slam’� seçmesine kar� �n özde; yani dünya görü� lerinde, ya� am 

biçimlerinde ve örgütlenme yöntemlerinde de� i� iklik olmam�� t�. Bursa’n�n 

al�nmas�yla beraber, H�ristiyan görünümlü bu manast�rlar ismen de de� i� tiler. Bu 

de� i� iklikleri Ç�nar � u � ekilde ifade eder: 

 

Bursa’n�n fethinde önemli yararl�l�klar gösteren Dervi�  Abdal Murad’�n, � ehrin 
kap�s�nda Ali� ir �rma� � kenar�ndaki tekkesi Bizans döneminde Aziz Ronald 
Manast�r� olarak an�l�rd�. De� irmenlik�z�k’taki ünlü Libiana Manast�r�, 
Osmanl�’n�n elinin de� mesiyle Araplar tekkesi oldu. Aziz Ogopios manast�r�, 
Yo� urtlu Baba Tekkesi ile yer de� i� tirdi. Abdal Musa Tekkesi, Emir Sultan 
Tekkesi,  Zeyniler Tekkesi, Geyikli Baba Tekkesi ve di� erleri, Bizans döneminin 
manast�r görünümlü Bat�ni mabediydiler. (2006:174) 
 
 

     “R�za Zelyut, Osmanl�’n�n Sünnili� i seçmesini Y�ld�r�m Beyazit’le, Nejat 

Birdo� an II. Murat’la, Prof. Fuat Bozkurt II. Mehmet’le ve Cemal � ener Yavuz 
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Selim’le ba� lat�r. � u gerçek ki Osmanl�’da devletin halktan kopu�u Y�ld�r�m 

Dönemiyle ba� lam�� t�r” (Öz 2003: 156). Y�ld�r�m Beyaz�t’tan sonraki fetret dönemi 

de buna i� aret eder. Fetret, bunal�m demektir. 1402–1413 y�llar� aras�ndaki bu 11 

y�ll�k bunal�m, esas�nda Osmanl� erkinin el de� i� tirerek Sünnilere geçmesinden 

kaynaklan�r. � öyle ki Y�ld�r�m Beyaz�t Timur’a yenilerek esir dü� ünce, Beyaz�t’�n 

dört o� lu aras�nda taht kavgas� ba� lad�. Aleviler, Süleyman Çelebi, �sa Çelebi, 

Mehmet Çelebi ve Musa Çelebi karde� lerden sonuncusunu desteklediler, H�ristiyanlar 

ise Mehmet Çelebi’yi desteklediler ve Musa Çelebi bertaraf edildi. I. Mehmet sultan 

seçildikten sonra, Osmanl� Devleti’nde büyük bir Alevi tasfiyesine giri� ildi. 1416 

senesinde Musa Çelebi’nin kazaskeri ve Alevi mür� idi � eyh Bedrettin, Musa 

Çelebi’nin ölümünden, belki de öldürülmesinden sonra �znik’e sürgüne gönderildi. 

� eyh Bedrettin, müritleri Börklüce Mustafa ve Torlak Kemal, Osmanl�’ya kar� � halk� 

ayakland�rd�lar. Söylenceye göre, halk�n örgütlenebilmesinde ‘yârin yana� �ndan gayr� 

her � ey’ in bölü�ülece� i ve halk�n ezilmeyece� i vaadi vard�r.  Buradan da anla� �laca� � 

üzere; belirli dönemlerde halk� belirli vaatler arac�l�� �yla örgütleme hareketinin 

arkas�nda, ba� ka amaçlar� gerçekle� tirme itkisi vard�r. 1416 senesindeki bu isyandan 

sonra, � eyh Bedrettin’in Ayd�n’daki müridi Börklüce Mustafa ve Manisa’daki müridi 

Torlak Kemal; ayr�ca � eyh Bedrettin’in Ayd�n ve Manisa’daki yanda� lar� olan bütün 

Aleviler k�l�çtan geçirildiler. Ayn� senenin sonunda � eyh Bedrettin de idam edildi. 

     Fatih Sultan Mehmet’in destekçileri de Ortodoks H�ristiyanlard�. Fatih Sultan 

Mehmet’in S�rp as�ll� annesi Despina Hatun ve Vezir-i Azam Mahmut Pa�a Ortodoks 

H�ristiyanlard�. Dönemin müftüsünün verdi� i fetvalarla Aleviler 1444’te Edirne’de 

diri diri yak�ld�. I. Mehmet’le ba� layan Osmanl�-Alevi yol ayr�m�, Osmanl�n�n 

da� �lmas�na kadar devam etti.  

 

Bal�m Sultan: Dimetoka Oca� �, Balkanlar ve Do� u Avrupa Alevilerinin mür� it oca� � 

idi ve bu oca� �n mensuplar�, Ortodoks H�ristiyanl�k taraf�ndan mezalime u� ruyordu. 

Bu nedenle on dördüncü yüzy�lda Orhan Bey Döneminde, Osmanl� Alevilerinin en 

büyük hedefi Dimetoka’y� almakt�.  

     Dimetoka al�nd�ktan sonra, Dimetoka Oca� �na ba� l� Bat�ni tekkeler sayesinde 

Osmanl� Devleti h�zla Balkanlara do� ru geni� lemi� tir. Böylelikle H�ristiyan 

görünümlü Bat�ni tekkeler ya yeni ko�ullara uyabilmek için kendilerini 
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güncellemi� ler, ya da gizlilikten kurtulmu� lard�r.  Bu tekkelerin isimleri burada teker 

teker say�lmayacakt�r.1 Ancak � unun önemle vurgulanmas� gerekir ki Dimetoka 

Oca� �, Osmanl�’n�n Dimetoka’y� almas�yla birlikte K�z�l Deli Sultan Oca� � olarak 

an�lmaya ba� lanm�� t�r ki bu ocak, tüm Balkan ve Do� u Avrupa Alevileri için halen 

mür� it oca� �d�r.   

     Bal�m Sultan, 16. yy.�n ba� �nda K�z�ldeli Sultan Oca� �’ndan Hac� Bekta� i Veli 

Oca� �’na atanan bir Bekta� i Babas�d�r. Bal�m Sultan döneminden itibaren,  Hac� 

Bekta� i Veli Dergâh� dedebaba postuna, K�z�ldeli Sultan Dergâh�’ndan atama 

yap�lmaya ba� land�. Bu olay�n önemi, Balkan K�z�ldeli Sultan Oca� � ve Orta Anadolu 

Hac� Bekta� i Veli Oca� �’n�n ileti� iminin bu tarihten itibaren artmas�, böylece Balkan 

ve Orta Anadolu Alevilerinin kolektif olarak hareket etmesidir. K�z�ldeli Sultan 

Dergâh erkân�n�n Hac� Bekta� i Veli Dergâh�na da aynen ta� �nmas�, Alevi-Bekta� i 

erkân�n� standardize etmi� tir. Bekta� i erkân kurallar�n�n ‘erkanname’ler arac�l�� �yla 

yaz�l� hale getirilmesi, bu standardizasyonu daha fazla temin etmi� tir.  

      Bal�m Sultan; Dimetoka Oca� � gibi Hac� Bekta� i Veli Oca� �’n�n da sistematize 

olmas�n�, Bekta� i erkân�n�n yaz�ya dökülerek standardize edilmesini, Alevi-Bekta� i 

edebiyat�n�n da yaz�ya dökülerek korunmas�n�, k�sacas� Alevi-Bekta� ili � in ana yurdu 

olan Anadolu’da yeniden yap�lanmas�n� sa� layan bir Bekta� i babas�d�r.  

 

� ah �smail/Pir Sultan Abdal: Yavuz Sultan Selim’in �ran seferini yapmas�n�n iki 

nedeni vard�: “Bunlardan biri Do� u’da � iili � i temizleyip Horasan ile birle� mek, 

ikincisi ise, M�s�r’� fethederek dünya ticaret yollar�n� ve hilafeti elde etmekti. Yavuz 

böylece bütün dünya Müslümanlar�n�n halifesi olduktan sonra Hz. Ali’den bu yana 

devam eden hilafet sorununu da halletmeyi umuyordu” (� ener 1996: 76).  

     Yavuz Sultan Selim ve � ah �smail’in 1514 y�l�nda Çald�ran’ da yapt�klar� 

‘Çald�ran Sava� �’, � ah �smail’in a� �r bozgunuyla sonuçland�. Çald�ran bozgunu ve 

sonras�nda, birçok Alevi k�l�çtan geçirildi. Resmi kay�tlara göre k�rk bin Alevinin 

Çald�ran Sava� �’ndan sonra öldürüldü� ü söylenir. Osmanl�-Alevi yol ayr�m�n�n doruk 

noktas�na ç�kt�� � ve Osmanl� Devleti’nin tam olarak Ortodoks H�ristiyanlar�n 

güdümüne girdi� i bu dönemden itibaren, Yeniçeri Ordusu da Bekta� i babalar�ndan 

icazet almaz oldu ve Osmanl�-Bekta� i ili � kisi ortadan kalkt�.  Bu tarihten sonra Yavuz 

                                                
1 Bu konuda ayr�nt�l� bilgi için bkz: Erdo� an Ç�nar, Alevili� in Kay�p Bin Y�l�, Mjora Kitapl�� �, 2006.   
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Sultan Selim, � ah �smail’i yenmekle kalmay�p, M�s�r’� da fethederek M�s�rl�lar�n 

elinden Hilafet makam�n� ald�. 

     Osmanl� Devleti’nde arad�� �n� bulamayan Aleviler, zorunlu olarak kendilerini 

Safevi Devleti olu� umunun içinde buldular: Osmanl� �mparatorlu� u arac�l�� �yla 

yay�lan Sünni �slam ideolojisi, hem �ran � iilerinin, hem de Anadolu Alevilerinin 

varl�� �n� tehdit etmekteydi. Bu ortak kayg�,  16. yy. da Alevileri ve � iileri birbirlerine 

yak�nla� t�rm�� t�r:  

 
Halk yeni bir aray�� tad�r. Erdebil yeni bir seçenek olur. Art�k Anadolu, Türkmen hakl� için yer-
yurt de� ildir. Gözler Bat�ya de� il Do� uya çevrilmi� tir. Bu dönem Erdebil Dergâh� dinsel bir 
odakt�r. Bu dergâh böylece “� ia propagandas�na da kaynak” oluyordu do� all�kla”. (Öz 2003: 
157)  

 

     Pir Sultan Abdal, böyle bir Osmanl� atmosferinde ya�am��  isyanc� bir halk 

ozan�d�r. Ozanla ilgili menk�belerden, Pir Sultan Olay�’n�n Yavuz Sultan Selim’den 

sonraki padi� ah olan Kanuni Sultan Süleyman döneminde cereyan etti� i ve Kanuni 

Sultan Süleyman’�n Sivas’taki uzant�s�n�n, ozan� ast�ran H�z�r Pa�a oldu� u dü� ünülür.  

 

Osmanl�’n�n Duraklama ve Gerileme Dönemi’nde Aleviler: 11 y�ll�k Fetret 

Dönemiyle (1402–1413) ba� layan Osmanl�-Alevi yol ayr�m�, Osmanl� Devleti’nin 

y�k�l� � �na kadar sürecek olan birçok Alevi isyan�n�n da zeminini haz�rlam�� t�r. Bu 

isyanlardan baz�lar� � eyh Bedrettin, Baba Zünnun, � ah Kulu, Bozoklu Celal, Veli 

Halife ve Kalender Çelebi’dir. 

����� 16. yy.daki Çald�ran bozgunuyla birlikte, büyük bir Alevi tasfiyesi 

gerçekle�mi� tir. Bu dönemde büyük ölçüde soyk�r�ma u� ram��  olan Aleviler, 

marjinalize edilerek Osmanl� merkezi yönetimi taraf�ndan kenara itilmi� ler, ücra 

kö� elerde ve da� l�k köylerde, ya�amlar�n� kendi törelerine göre sürdürmek suretiyle 

yeralt�na çekilmi� lerdir.   

     Yavuz Sultan Selim ve Kanuni Sultan Süleyman döneminde doru� a ç�kan Osmanl� 

yükseli� i, 17. yy.la birlikte yerini duraklama dönemine b�rakm�� t�r. Osmanl�-Alevi 

yol ayr�m�, bu dönemde de devam etmi� tir. Ancak Osmanl�’n�n da� �l� �  ve 

Cumhuriyet’in kurulu�  süreci, Aleviler taraf�ndan co� kuyla kar� �lanm�� t�r. Nizam-� 

Cedit’in kurulu�u (1793), Tanzimat Ferman� (1839), I. (1876) ve II. (1908) 
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Me� rutiyetin � lan� gibi Osmanl�’n�n gerileme-y�k�l��  süreci, Kurtulu�  Sava� � ve 

Cumhuriyet’in ilan�, Alevi-Bekta� i kesimin deste� iyle olmu� tur.   

 

Türkiye Cumhuriyeti’nde Aleviler: Hz. Ali, Hac� Bekta� i Veli ve M. Kemal Atatürk, 

Alevilerin kendilerini dayand�rd�klar� tarihsel çizginin ba�  aktörleri oldu� undan, cem 

evlerinin duvarlar�nda, Hz. Ali k�l�c� üzerinde yan yana yer almaktad�rlar. Aleviler, 

hilafette Hz. Ali’den, Türk-�slam sentezinin Anadolu’daki varl�� �yla Hac� Bekta� i 

Veli’den, Cumhuriyet’in kurulmas�yla da M. Kemal Atatürk’ten yana olmu� lard�r.  

 

Ba� ka bir deyi� le Sünni Osmanl� imparatorlu� unda uzun bir süre zulüm görmü�  olan 
Aleviler, Mustafa Kemal Atatürk’ün �slami teokrasiye kar� � ilgi çekici bir alternatif 
olarak sundu� u politik program�n� memnuniyetle kar� �lad�. Baz� Kemalist reformlar 
Alevi dinsel pratiklerine hayli sert darbeler vurmu�  olsa da, Alevilerin ezici 
ço� unlu� u Kemalist Cumhuriyeti kendi varl�klar� için bir güvence olarak gördü. 
Hemen hemen her zaman Alevi evlerinde bulunan Ali ve Atatürk posterleri bu 
dinsel-politik özde� le� meyi vurgulamaktad�r. 1925’te Türkiye Cumhuriyeti Devleti 
dervi�  tekkelerini resmi olarak kapatt�� � için, Alevi cem ritüelleri daha gizli 
yürütülmü� tür. Bununla birlikte pek çok Alevi Hz. Ali’yi ‘rehber’ Atatürk’ü de 
‘lider’ görerek bu iki tarihsel figürün simgelerini söylemlerinde ve gösterilerinde 
birle� tirirler. Bu elbette dinsel ya da geleneksel Alevilik anlay�� � ile seküler ya da 
modern Alevilik anlay�� �n�n bir bire� imidir (Erol 2008b: 6). 
 

     Laik ideolojiye dayal� devlet sistemi, Bat�ni doktrinli topluluklar�n her zaman için 

ye� ledi� i bir sistemdir. Sözgelimi �smaili Devleti, 874’te Hamat Karmat taraf�ndan 

�ran körfezinin güneyinde kuruldu. “Yakla� �k 150 y�l kadar varl�� �n� sürdüren bu 

devlet tamam�yla laikti” (Köksal 2006: 225). Aleviler de t�pk� di� er Bat�niler gibi 

laikli � i ye� lemi� ler ve hilafetten yana olmam�� lard�r. Bu nedenle Kurtulu�  Sava� �’nda 

ve Cumhuriyetin ilan�nda Atatürk’ün en büyük destekçileri olmu� lard�r.  

 
�ttihat ve Terakki örgütünün en üst katmanlar�ndan tutun, kitlesine var�ncaya dek 
Alevi-Bekta� iler ço� unluktayd�lar. �ttihat ve Terakki sava�  suçlusu görülüp, liderleri 
Cemal, Talat ve Enver Pa�alar yurt d�� �na ç�kt�ktan sonra parti görünürde kendini 
da� �tm�� t�. …Mondros Ate� kes anla� mas�ndan sonra �ttihatç�lar yeni bir yap�lanma 
içerisinde “Müdafa-i Hukukçular” olarak ortaya ç�kt�lar. (Öz 1994: 25) 
 

     Nitekim Atatürk ve heyeti,  23 Aral�k 1919 günü kurtulu�  sava� � arifesinde, Hac� 

Bekta� i Veli Çelebi postni� ini olan Cemalettin Efendi taraf�ndan kar� �lanm�� t�r. 23 

Aral�k 1923 günü ise dergâhta dede postuna oturan Salih Niyazi Baba önderli� inde 

bir cem düzenlenmi� tir. “Burada yap�lan bir “ikrar töreni”yle Mustafa Kemal’e “k�l�ç 

ku� at�ld�” ve “yola kabul” edildi (y.a.g. e. 48).  Bu olay, Hac� Bekta� i Veli 
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Dergâh�’n�n gücünü ve önemini göstermektedir. Özetle Kurtulu�  Sava� �’nda Alevi-

Bekta� ilerin deste� i eksik olmam�� t�r.      

     1950’lere kadar d��  dünya ile pek az ili� kisi olmu�  Aleviler, uzak da�  köylerinde 

kendi kapal� ekonomileriyle ya� amaya zorland�. Anadolu’yu 1960’lar�n sonundan 

1970’lerin ba� �na dek silip süpüren sanayile� me ve modernle�me dalgas�na kadar 

Aleviler geni�  ölçüde k�rsal bir topluluktu Bu insanlar ancak 1950’lerden itibaren 

bölgedeki kasabalar�na yerle� mek veya bat�daki büyük � ehirlere göç etmek için 

kalabal�k gruplar halinde köylerini terk etmeye ba� lam�� lard�r. Alevi göçmenler 

kendi insanlar�yla birlikte ya� ama e� ilimi gösterdi ve böylece kentlerde ayr� Alevi 

mahalleleri ortaya ç�kt� (Erol 2008d:152). 

     Türkiye’nin sekülerle� mesi Alevilere zaman içinde e� it haklar sa� lad�ysa da, bu 

geli� me Alevilere kar� � Sünni önyarg�lar� ortadan kald�rmad�. 1970’lerde ba� layan 

politik kutupla� ma sürecinde tutucu Sünniler a� �r� sa�  kamp içine çekilirken, Aleviler 

kendilerini radikal sol hareketler içinde buldu. Alevi-Sünni gerginli� i 1970’lerin 

sonunda patlad� ve bir dizi kanl� çat��man�n sonucunda Malatya, Kahramanmara�  ve 

Çorum’da çok say�da Alevi öldürüldü. 2 Temmuz 1993’te Sivas kentinde düzenlenen 

bir festival s�ras�nda 37 ki� i öldürüldü. A� �r� Sünniler, Muhlis Akarsu, Nesimi Çimen 

ve Arif Sa�  gibi ünlü Alevi müzisyenlerle radikal yazar Aziz Nesin’in de içinde 

bulundu� u önde gelen ki� ilerin konaklad�� � Mad�mak Otelini ate�e verdi. 

     Aleviler ve Alevili� in köklü kurumlar� üzerindeki en büyük etki, yukar�da 

özetlenmeye çal�� �ld�� � gibi 1950’lerde ba� layan ve h�zla ivme kazanan 

endüstrile�me, göç, kentle�me ve sol hareketi olmu� tur. 1960’lardan itibaren 

Alevilerin k�rdan kente göç etmeye ve ocaklar�ndan kopmaya ba� lamas�, 1970’lerde 

ki sa� -sol kutupla� mas� döneminde a� �r� politize olmalar� ve 1970’lerin sonundaki ve 

1990’lar�n ba� lar�ndaki ac� deneyimler, asl�nda 1980’lerin sonlar�nda ba� layan ve 

1990’larda ivme kazanan Alevi Uyan�� �’n�n (revival) olgunla� ma sürecinin en önemli 

etkenleri oldu. 

 

1.6. Alevi Uyan�� � (Revival) 

      Uyan��  (revival) terimi burada; bir toplulu� un inançlar�, kültürel ifade biçimleri 

ve bununla ili� kili pratiklerindeki süreklili� in belli bir süre kesintiye u� rad�ktan sonra 

yeniden canlanmas� anlam�nda kullan�lmaktad�r. Dolay�s�yla Alevi uyan�� �ndan 
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anla� �lmas� gereken � ey öncelikle Alevilerin inançsal ve kültürel pratiklerle birlikte 

politik görünürlüklerindeki yükseli� tir. Bu sosyal, inançsal, kültürel ve politik 

mobilizasyonun 1980’lerin sonunda kendisini göstermeye ba� lamas�n�n nedenleri 

yukar�da ele al�nd�. Kategorik olarak ifade etmek gerekirse Alevi uyan�� �n� haz�rlayan 

ve olgunla� mas�nda etkisi olan etkenleri sosyolojik ve politik etkenler (Çamuro� lu 

2003: 97) olarak ele alabiliriz:      

1) Do� u Avrupa sosyalist blo� u ülkelerinin da� �lmas�, Rusya Federasyonu’nun 

sosyalizmi terk etmesi, Yugoslavya’n�n parçalanmas� gibi siyasi geli� meler sonucu,  

“…yirmi y�l boyunca ideolojik bir alternatif olarak genç ve orta ku�ak Aleviler 

üzerinde tart�� �lmaz bir otoritesi olan sosyalizm, eski önemini yitirdi” (Çamuro� lu 

2003: 97). Büyük bir bölümü sol siyasi görü� e sahip olan Alevi kesimin sosyalizmden 

umudu kesmesi, geleneksel de� erlerine tekrar sar�lmalar�na neden olmu� tur:  

 
Solun ya�ad�� � iç ve uluslar aras� yenilgi, tüm di� er demokratik dinamikler için geçerli 
oldu� u gibi, Alevilik aç�s�ndan da soldan uzakla� ma nedeni oldu. Umutlarda ya�anan 
çöküntü, Alevili� in kendi içine, geleneksel de� erlerine yönelmesini, ancak modern 
ko� ullara uygun bir yeniden tan�mlamas�n� getirdi. (Ayd�n 2005: 227) 

  

2) “Egemen Sünni �slam’�n yükseli� iyle, Alevilerin kendini tehdit alt�nda hissetmeleri 

aras�ndaki do� rusal ili� ki...” (Dinçer 2004: 27) nedeniyle de Aleviler, sivil 

örgütlenmeler olu� turmu�  ve yay�n üretmeye ba� lam�� lard�r. Nitekim 2 Temmuz 1993 

y�l�nda Sivas Mad�mak Otelindeki Pir Sultan’� anma etkinli� ine kat�lan bir gurup 

yazar, sanatç� ve ayd�n�n yak�larak katledilmesi olay�, tarihten gelen Alevi-Sünni 

gerginli� ini daha da art�rm��  ve Alevi uyan�� �na zemin haz�rlam�� t�r. 

3) 1980’lerden beri devam eden Kürt sorununun çözümünün talep edilmesi ve bir 

Kürt uyan�� �n�n varl�� � da, Alevi uyan�� �na önemli ölçüde çanak tutmu� tur. Çünkü 

kesin olmayan verilere göre Türkiye Alevilerinin % 10–20 kadar önemli bir oran� 

Kürt’tür. Çamuro� lu’na ek olarak, Alevi uyan�� �n� sa� layan di� er sosyo-politik 

nedenler a�a� �ya al�nm�� t�r. 

4) 1960’l� y�llardan itibaren köylerinden kopan Aleviler, yaln�zca Türkiye’nin büyük 

kentlerine de� il,  ba� ta Almanya olmak üzere Avrupa ülkeleri ve Kanada’ya da göç 

ederek, bir Alevi diasporas� olu� turmu� lard�r. Avrupa ülkelerinin diaspora 

Alevilerinin faaliyetlerini siyasi ve ekonomik yönden desteklemeleri, Avrupa Alevi 

hareketinin Türkiye Alevilerine de model olmas�n� sa� lam�� , böylelikle Türkiye’de 
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de Alevili� in devlet ideolojisi taraf�ndan ‘k�smen’ tan�nm��  olmas� sayesinde 

Aleviler, belirli hak ve özgürlüklere kavu� mu� lard�r. Diaspora Alevileri, Avrupa’dan 

yay�n yaparak ve giri� imlerde bulunarak, Türkiye Alevilerinin de� i� im sürecine 

adapte olmas�na halen öncü olmaktad�rlar. Avrupa’da, Alevi ibadethaneleri olan cem 

evlerinin resmi statüye kavu� mas�, dini lider adaylar�na dedelik e� itimi verilmesi, 

Alevi ö� renciler için müfredata Alevilik dersi konmas� ve Alevi defin kolektifi 

olu� turulmas�, diaspora Alevilerinin öncülü� ünde gerçekle� tirilen yeniliklerdir.   

5) Kentle�menin neden oldu� u göçle birlikte, e� itimli Alevi ayd�nlar�n�n say�s� 

artm�� t�r. Bu durum, Alevilerin kendilerini bas�n-yay�n yolu ile ifade etmelerini ve 

geni�  kitlelere seslerini duyurmalar�n� sa� lam�� t�r.  

     Yukar�da s�ralanan bu maddeler, Alevi kültürel uyan�� �n�n dünyadaki ve 

Türkiye’deki siyasi ortamdan kaynaklanan nedenleridir. Bu h�zl� de� i� imler, 

günümüz Alevilerinin kültürel bir seferberlik olu� turmas�na zemin haz�rlad�. 

 

Alevi Uyan�� � Ba� lam�nda ‘Alevili� e Ait Kurumlar’: Bugün için Alevili� in kurumlar� 

yerli yerine oturmamaktad�r. Bunun bir nedeni, k�r kökenli yap�lanma olan Alevili� in 

kurumlar� ba� lam�nda kente adaptasyonunun �u an için ba� lang�ç a�amas�nda olmas�, 

di� er bir nedeni de Alevilerin büyük bir k�sm�n�n 1968 döneminde olu�an sol 

rüzgâr�n�n etkisiyle inançsal kimliklerini bir kenara itip, siyasi bir kimlik kazanm��  

olmalar�d�r. Ekonomik s�k�nt�lar, terörden kurtulma, e� itim alma gibi 

zorunluluklardan dolay� köylerini b�rakarak kentlere ve yurt d�� �na göçen Aleviler, � u 

an için ba� l� olduklar� ocaklar�n pirleriyle olan ileti� imi kesmi� , musahiplik 

gelene� ini b�rakm�� , farkl� inanç mensuplar�yla karma evlilikler yapmaya 

ba� lam�� lard�r.       

     Alevi mahkemesi olarak tan�mlanabilecek olan ‘dar’ kurumu için konu�ulacak 

olursa, kent Alevilerinin sorunlar�n� bu mahkeme ile çözmeleri � u an için hemen 

hemen olanaks�zd�r. Kentin büyüklü� ü, denetimsizli� i ve kozmopolitli� i, Alevilerin 

kent ortam�nda kendileriyle ayn� cemaatten olmayan insanlar� sorgulamalar�n� 

olanaks�z k�lar. Dolay�s�yla, Aleviler de globalle� menin bir sonucu olarak 

anla� mazl�klar�n� modern hukuk sistemi içinde giderme yoluna gitmektedir. 

Dedelerin de ya� ad�� � Alevi yerle� imlerindeki cemaatler, irili ufakl� sorunlar�n� 

modern zamanlarda da dar mahkemesinde çözümlemeye devam edebilir.  
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     Alevi kurumlar�n�n i� levinin zay�flamas� nedeniyle, “Yayg�n kan� ve savlar�n 

aksine, Alevilik toplumsal kurumlar� ba� lam�nda ölmü� tür (Yalç�nkaya 1996: 200). 

Fakat Aleviler de “…büyük bir dönü�üm geçirmesine kar� �n, kendi modern 

dünyalar�n�n sundu� u olanaklarla bile olsa, ö� retiyi yeniden üretmenin ve kendilerine 

toplumsal bir alan açman�n pe� indedirler (y.a.g.e. 1996: 201). 

 

Alevi Uyan�� � Ba� lam�nda Organizasyonlar: Modernle� me ile birlikte kutsal 

ziyaretgâhlara düzenlenen hac ritüeli, ulusal ve uluslar aras� organizasyonlarla 

gerçekle� tirilmeye ba� lam�� t�r. Bu organizasyonlar, çok amaçl� olarak 

gerçekle� tirilmektedir. Özellikle geni�  çapl� organizasyonlarda konferanslar ve 

paneller yap�lmakta,  birlik cemleri düzenlenmekte, konserler verilmekte, sergiler 

aç�lmakta, kermesler düzenlenmekte, piknik yap�lmakta, yat�rlar ziyaret edilmekte ve 

adak kurban� kesilmektedir.  

     Alevi uyan�� � ba� lam�nda ele al�nmas� gereken ve senelik olarak olu� turulan 

modern organizasyonlar�n baz�lar� K�r� ehir’deki Hac� Bekta� i Veli, Antalya’daki 

Abdal Musa, Tunceli’deki Düzgün Baba �enlikleridir. Kutsal ziyaretgâhlar d�� �nda, 

Alevilerin mesire yerlerinde düzenledikleri organizasyonlar da birle� tirici bir niteli� e 

sahiptir. Özellikle yaz ve bahar aylar�na denk getirilen bu organizasyonlar�n say�s� ve 

çe� itlili � i günbegün artmaktad�r.   

 

Alevi Uyan�� � Ba� lam�nda ‘Kültürü Yaz�ya Geçirme’: Türkiye’de ilk kez 1980’li 

y�llar�n sonunda olu� turulmaya ba� lanan Alevi yay�nlar�, ivme kazanarak bugüne 

kadar gelmi� tir.  Bu yay�nlar Alevi ö� retisi, sivil örgütlenmeleri, tarihi, ritüelleri gibi 

Alevilikle ilgili birçok konuyu içermektedir ve geni�  bir izler kitleye sahiptir. 

Yay�nlar�n artmas�, geçmi� te kültürünü yaln�zca köyünden, ba� l� bulundu� u oca� �n 

dedesinden ya da ya� l�lardan sözlü olarak alan Alevilerin ileti� im ve ö� renme 

biçiminde köklü de� i� iklikler olmaya ba� lad�� �n�n göstergesidir. Art�k bilgiye 

‘birinci a� �zdan ula� ma’, yerini yava�  yava�  ‘yaz�l� kaynaklar’ dan veya ‘sanal 

ortam’dan ula�maya b�rakmaktad�r. Kültürü yaz�ya geçirme seferberli� ine, Alevi-

Bekta� i örgütleri de çanak tutmaya ba� lam�� t�r. Bu örgütler, Alevilik-Bekta� ilik 

üzerine yaz�l� kaynaklar edinen, kitap-dergi ç�karan, örgüt yarar�na kitap, dergi, 
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konser bileti sat�� � yapan, dü� ük ücretlerle saz ve semah dersleri veren birer kültür 

merkezi halini alm�� t�r.  

 

Alevilerin Görü�  Farkl�l�klar�ndan Kaynaklanan Kutupla�malar ve Buna Ba� l� Sivil 

Olu� umlar: Kente göç, ocaklar�ndan kopan Alevilerin dernekler ve vak�flar 

bünyesinde örgütlenmelerini sa� lam�� t�r. Bu uyum süreci sonucu de� i� ik dernek ve 

vak�flar, Alevili� in de� i� ik alg�lan��  biçimlerinin temsili durumuna gelmi� tir. 

Kültürün alg�lan��  biçimine ili� kin bu görü�  ayr�l�klar�, ‘yol bir sürek bin bir’ Alevi 

deyiminde de ifade edildi� i gibi, Alevilerin sivil toplum çat�s� alt�nda 

örgütlenmelerinden önce de vard�. Fakat sivil örgütlenmeler, bu ay�r�m�n net bir 

biçimde görülmesini sa� lam�� t�r: “Bugün Alevili� in tan�m� dahi net olarak 

yap�lmam�� ; kimine göre bir ya� am biçimi, kimine göre �slam�n özü, bir ba� kas�na 

göre rak� içilen, oyun oynanan (Semah) me� rep olarak yorumlan�yor” (Gül 1999: 

185).    

     Bilici, Alevi örgütlenmelerini dört ana dü� ünce çerçevesinde grupland�r�r (2003: 

68–73). Bunlardan ilki Kürtleri ve Kürt-Alevilerini de içine alan ve materyalizm ve 

Marksizm’den etkilenerek Alevili� i bir özgürlük teolojisi olarak tasarlayan, daha çok 

‘Pir Sultan Abdal’ ismi alt�nda örgütlenen derneklerdir. �kincisi Heterodoks �slami 

görü� ü benimseyen, �slam’� Tasavvufi bir biçimde yorumlayan ve daha çok ‘Hac� 

Bekta� i Veli’ ismi ile kurulan derneklerdir. Üçüncüsü kendini �slami daire içinde, 

hatta gerçek Müslümanlar olarak gören ve Caferi mezhebinin bir kolu olarak 

tan�mlama e� ilimi gösteren, ‘Cem Vakf�’ ve ‘Alevi Vak�flar Federasyonu’ 

çerçevesinde örgütlenen vak�flard�r. Dördüncüsü ise ‘Ehl-i Beyt Vakf�’ ad� alt�nda 

örgütlenen ve görece çok daha küçük bir az�nl�k olan, �ran destekli � ii renkli 

cemaattir. Bugünün Türkiye’sinde (2008) � ii renkli küçük bir topluluk olan Ehl-i 

Beyt Vakf� taraftarlar� haricindeki irili-ufakl� tüm dernek ve vak�flar, iki ana 

federasyona ba� lanm�� t�r: ‘Avrupa Alevi-Bekta� i Federasyonu’ ve ‘Alevi Vak�flar 

Federasyonu’. 

     

Avrupa Alevi-Bekta� i Federasyonu: Anadolu Alevilerinin önemli bir k�sm�n�n yan� 

s�ra, özellikle Avrupa’da ya� ayan diaspora Alevilerini temsil eden Avrupa Alevi-

Bekta� i Federasyonu (AABF), Avrupa Birli� i ülkeleri taraf�ndan desteklenmektedir. 
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Bu federasyonun çat�s� alt�nda � u an için Türkiye’de dört yüz elli, Avrupa’da yüz elli 

olmak üzere toplam alt� yüz dernek bulunmaktad�r. Bu dernekler, genelde Pir Sultan 

Abdal ve Hac� Bekta� i Veli ismi ile örgütlenmektedir.   

 

Alevi Vak�flar Federasyonu: ‘Alevi Vak�flar Federasyonu’nun ilk ve en büyük vakf� 

‘Cem Vakf�’d�r. Alevi-�slam söylemiyle Alevili� i �slam’la uzla� t�rmaya yönelik bu 

vak�f, “…12 Mart 1995 günü talihsiz bir � ekilde ya� anan “Gazi Olaylar�”n�n hemen 

sonras�nda, bir hafta gibi k�sa bir sürede Prof. �zzettin Do� an’�n ba� kanl�� �nda 

“Cumhuriyetçi E� itim ve Kültür Merkezi Vakf�” ad�yla kuruldu” (Kaleli 2000: 68). 

 

Ehl-i Beyt Vakf�: Ba� kanl�� �n� Fermani Altun’un yapt�� �, Çorum ve �stanbul’da 

� ubeleri bulunan vakf�n çat�s� alt�nda örgütlenen görece küçük bir topluluk olan ‘� ii 

renkli’ Alevilerin say�s� oldukça azd�r. Bunun en önemli nedeni, ‘Ehl-i Beyt Vakf�’ 

çizgisinin ve dinsel-siyasi görü� ünün, geleneksel Alevi dü�üncesiyle taban tabana z�t 

olmas�d�r.  

 

Sonuç: Alevili � in günümüzdeki konumuna dikkatli bak�l�rsa, Alevi kültürel 

uyan�� �n�n gerçekle�mesi d�� �nda, Alevi ideolojisinde de yeni bir güncellemeye 

do� ru gidildi� i görülecektir. Medyada Alisiz Alevilik tart�� mas� ba� lat�lm�� , Faik 

Bulut, Nejat Birdo� an, Erdo� an Ç�nar ve baz� Alevi dedeleri Alevili� i ‘ �slam d�� �’ 

olarak ele alm�� , Reha Çamuro� lu Alevilerin gayrimüslimle� tirilmeye çal�� �ld�� �n� 

söylemi� tir. Bu örnekler, ister istemez akla ‘Alevilik �ran kültürel etkisinden 

kurtar�l�p tekrar 16. yy.dan önceki konumuna m� getirilmeye çal�� �l�yor?’, ‘Alevi 

ideolojisi içinde bulunulan � u dönemde yeniden mi güncelleniyor?’ sorusunu 

getirmektedir. 

     Avrupa Birli� i’ne giri�  konjektüründeki Türkiye’de, yenilik taraftarlar�, özellikle 

de Pir Sultan Abdal Dernekleri çat�s� alt�nda örgütlenen Aleviler, ‘az�nl�k’ olmay� 

talep etmektedirler. Pir Sultan Abdal Dernekleri Federasyonu Ba� kan� Avukat Kaz�m 

Genç, ‘Alevilik �slam’dan ayr� bir dindir’ görü� ünü Avrupa �nsan Haklar� 

Mahkemesi’ne ta� �m��  ve “3 Ekim'de Strasbourg'da yapt�� � savunmada, Alevili� in 

inanç anlay�� �n�n ve ibadetlerinin Sünni �slam'�ndan farkl� oldu� unu savunmu� tu. 

Alevili � in felsefi ö� retisinin ve beslenme kaynaklar�n�n büyük ölçüde �slam'dan 
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etkilense de, �slam'dan farkl� bir dünya görü� ü oldu� u” (Demir-Özay 2006: 

http://www.zaman.com.tr/haber.do?haber no=456763) iddias�ndad�r. Oysa statükocu 

taraftarlar, Alevilerin ‘az�nl�k’ de� il Cumhuriyet Türkiye’sinde kabul edildi� i gibi 

‘asli unsur’ olarak kabul edilmesini istedikleri için, Alevili� in ‘ �slam’�n özü’ 

oldu� unu savunmaktad�rlar. Bu nedenle Cem Vakf�, ‘Alevilik �slam’dan ayr� bir 

dindir’ görü� ünün Pir Sultan Abdal Dernekleri Federasyonu taraf�ndan Avrupa �nsan 

Haklar� Mahkemesi’ne ta� �nmas�ndan rahats�zd�r: 

 
 Cem Vakf� Avrupa Koordinatörlü� ü de, davan�n karara ba� lanmas�yla hukukî 
perdeleme alt�nda az�nl�k statüsüne giden yolun aç�laca� � görü� ünde. Vakf�n Avrupa 
Koordinatörü Ali� an H�zl�, sadece gayrimüslim topluluklar� az�nl�k olarak tan�yan 
Türkiye'nin, A�HM'den ç�kacak kararla Alevilere az�nl�k statüsü vermek zorunda 
kalabilece� ini söylüyor.  
                     (Demir-Özay 2006: http://www.zaman.com.tr/haber.do?haberno=456763) 
 
 

     Asl�nda cem evlerinin ibadethane mi kültür evi mi oldu� u tart�� mas� da, üstü 

kapal� bir biçimde Alevilik �slam’d�r ya da ayr� bir dindir tart�� mas�n�n uzant�s�d�r: 

Tart��mas�z Müslümanlar�n ibadet yeri camidir. Oysa cem evleri kültür evi de� il 

resmi ibadethaneler olarak tan�nd�� �nda, Alevili� in ayr� bir din oldu� u görü� ü 

resmiyet kazanm��  olur. Nitekim Avrupa Alevileri, çoktan cem evlerini ayr� bir 

ibadet yeri olarak tan�m�� , hatta defin ritüellerini bile ay�rm�� lard�r. Ayn� dinsel 

ay�r�m, gelece� in Türkiye’sinde de olu� turulacak gibi görünmektedir.  

     Tüm yukar�daki tart�� malar gözden geçirildi� inde söylenebilir ki gerçek bir 

Alevilik biçimi oldu� u iddias�ndaki herhangi bir sav pratikte, amprik aç�dan do� ru 

olmayacakt�r, çünkü yüzy�llar boyunca yeni ko� ullara uyum sa� lamak için Alevilik 

çok karma� �k biçimler alm�� t�r. Son yirmi y�ldaki Alevi hareketinin ayr�� �kl� � � göz 

önüne al�nd�� �nda durumun daha karma� �k oldu� u çok aç�kt�r. Alevi topluluklar 

aras�ndaki büyük farkl�l�klar� göz ard� etmeden Alevili� i tan�mlaman�n çok zor 

oldu� unu önceki kesimlerde dile getirmi� tik. Öyle görünüyor ki Alevili� in tatmin 

edici bir tan�mlamas� kuramsal olmak zorunda. 

 

1.7. Alevili� i Kavramsalla� t�rmak: ‘Yol Bir Sürek Bin Bir’ 

1.7.1. Kimlik 

     Kimlik teriminin tarihsel serüveni içinde disipliner a� �rl� � �, önceleri psikoloji ve 

sosyal psikolojide yer tutmakta idi. 1980’lerin ba� lar�ndan itibaren sosyoloji ve 
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sosyal antropolojinin yorumsal ve teknik söz da� ar�na da girmeye ba� lad�. Kimlik ile 

ili � kili olan ve onun ayr�nt�land�r�lmas�n� da içerecek � ekilde kullan�lan dört terim ise 

� öyle belirginle� iyor:  

ben=ego             benlik=self              ki� ilik = personality             kimlik=identity 

 Bu kavramlar, psikoloji, sosyoloji ve antropoloji gibi kurumsalla� m��  sosyal bilim 

disiplinlerinde de� i� ik kuramsal yakla� �mlara ba� l� olarak, temelde ortak bir ölçüt 

çerçevesinde, ki� iyi ba� kalar�ndan ay�ran duygu, tutum, dü� ünce ve davran�� lar�n 

örgütlenmi� , kayna�m��  bir bütünlü� ünü ifade eden kavramlar olarak anla� �l�yor ve 

kullan�l�yor (Güleç 1992: 11).  

     Kimlik, bireyin sosyalle�me gereksiniminden do� an ve bu gereksinim sürecinde 

kendisi ve kendisini çevreleyen cemaat aras�nda köprü görevi gören bir aidiyet 

duygusudur. Toplumsal ve kültürel bir varl�k olan insan�n, kendini belirli 

topluluklardan yal�tarak ya�amas� olanaks�zd�r. Toplumdan yal�t�lm��  birey için 

dünya çok ‘büyük’ ve ‘kaotik’ bir yerdir. Oysa birey, belirli bir toplulu� a dâhil 

oldu� u zaman büyük ve kaotik olarak alg�lad�� � dünyay� ‘küçültür’ ve kurdu� u 

‘küçük’ dünyada ‘büyür’; böylelikle ‘de� ersiz’ iken ‘de� erli’ konuma gelir; bireyin 

de� eri, dâhil oldu� u toplulu� a verdi� i de� erle artar. Bu nedenle birey bir yere, bir 

toplulu� a ait olma gereksinimi duyar. Bu gereksinimdir ki, bireyin belirli bir kimlik 

içerisinde kendini tan�mlamas�na ve ifade etmesine neden olur.  

     Kimlik: Bireyin, dünyadaki de� i� ik insan topluluklar� içinde kendini belirli bir 

yerde konumland�rarak, kendisine büyük ve kaotik gelen y�� �nl�ktan kurtulmas�n� ve 

kendisine uygun bir yol haritas� olu� turmas�n� sa� layan ‘aidiyet bilinci’dir. Özetle 

“ki � inin “mensubiyet” (attachment) ve “ait olma” (belonging) konusundaki ba� vuru 

çerçeveleri, kimlik “tutunumu”nu (cohesion) sa� layan dayanaklard�r” (Ayd�n 1999: 

13). Kimli� i olu� turan bu aidiyet bilinci sayesindedir ki,  bireyler ve topluluklar 

‘kimsiniz, kimlerdensiniz?’ sorusunu yan�tlayabilirler. Zaten kimlik “ki � ilerin, 

gruplar�n, toplum veya topluluklar�n “Kimsiniz, kimlerdensiniz?” sorusuna verdikleri 

yan�t ya da yan�tlard�r” (Güvenç 2003: 3). “Kimlik hem tümüyle toplumsal hem de 

benzersiz bir biçimde ki� iseldir” (Ayd�n 1999: 13). Bu nedenle kimli� i ki � isel kimlik 

ve kültürel (kolektif) kimlik olarak iki gurupta ele almak gerekir.  
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1.7.2. Ki� isel Kimlik 

          Rönesans-Reform Dönemi hümanizmas�n�n yolunu açt�� � insan temelli 

dü� ünce biçimi, Bat� için bireyi merkezi bir kavram haline getirmi� , bireye hak ve 

özgürlükler, karakter özellikleri ve ba� ar� aç�s�ndan vurgu yapm�� t�r. Bu vurgu, 

bireyle u� ra� an psikoloji biliminin, bireyi tan�mlamak ve anlamak amac�yla ‘ki� isel 

kimlik (self)’ kavram�n� geli� tirerek, bu kavram üzerinde odaklanmas�n� sa� lam�� t�r.    

     Ki� isel kimlik, ya da psikoloji literatüründeki ifadesiyle benlik (self), psikolojide 

çok de� i� ik kavramlarla da birlikte ifade edilerek “–self-image, self-esteem, self-

control, self-concept, self-disclosure, self-efficacy, self-handicapping, self-

monitoring, self-perception, self-presentation, self-regulation, self-validation, self-

verification, self-schema, self-acceptance, selfhood, self-awareness, self-

consciousness-” uzun bir dönem mu� lâkl�� �n� sürdürmü� tür (Bilgin 1994: 224). 

Benlik kavram�n�n yerini kimli� e b�rakma süreci, daha çok sosyal psikoloji 

disiplininde görünürlük kazan�r: “ “Ben kimim” sorusunun dayana� � olan “ben”in 

tan�nmas� ve tan�mlanmas�, kimli� in sosyal psikolojik temeline i� aret eder” (Erol 

2002: 215).  

     Oysa Bat�’da i�  gören ‘ki� isel kimlik (self)’ kavram�, kendi kimliklerini ait 

olduklar� toplulu� un kimli� inden ay�rmayan ve dolay�s�yla ‘birey’ kavram�yla 

birlikte, ki� isel kimlik kavram�n�n da alg�lanamad�� � ve ya�anamad�� � birçok Bat� 

d�� � topluluk için geçerli de� ildir. Çünkü ‘ki� isel kimlik’ kavram�, ancak ki� isel 

farkl�l�klar ve özgürlüklerle anlam kazanabilir, bu nedenle ki� isel farkl�l�klar�n 

olmad�� � ve benlik kavram�n�n geli�medi� i topluluklar� anlamland�rabilmek için 

kullan�� l� bir kavram de� ildir. 

 

1.7.3. Kültürel Kimlik 

     Bireye kim oldu� u soruldu� unda, dâhil oldu� u kolektif kimlikleri s�ralar. Bu 

nedenle bireysel kimlik, bireyin dâhil oldu� u kolektif kimliklerin toplam� ve bu 

toplam�n bireyin kendine özgü olarak olu� turdu� u bile� kesidir. O halde, ki� isel 

kimlikle ba� lant�l� olan kolektif kimlik üzerine de tart�� �lmas� gerekir.  

     Kimlik kavram�, çok farkl� s�fatlarla bir arada kullan�lmakta ve bu s�fatlar, 

kavram�n kullan�ld�� � alana göre farkl�l�k göstermektedir. Kavram�n�n s�fatlar�ndan 

biri, yukar�da ele al�nd�� � üzere a� �rl�kl� olarak psikoloji disiplininin kulland�� � 
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‘ki � isel’ s�fat�d�r. Bunun d�� �ndaki farkl� s�fatlardan baz�lar� ‘kolektif’, ‘etnik’, 

‘ulusal’ ve ‘kültürel’ olarak s�ralanabilir. Kimli� in bu kadar farkl� s�fatla bir arada 

kullan�lmas�, her alanda kendisine ba� vurulan bir kavram olmas�yla ilgilidir.   

 

Etnik Kimlik: ‘Etnik kimlik’ kavram�, ortak bir dile ve kültüre sahip topluluklar 

d�� �nda, �rksal birlikteli� i ifade etmek için de kullan�lmaktad�r: 

 

Etnik (ethnic veya ethnical) s�fat�n�n türetildi� i ‘etni’ (ethnie), birtak�m kültürel 
nitelikler bak�m�ndan ortak bir insan toplulu� unu, özellikle bir dil ve kültür 
komünitesini ifade etmekte ve daha ziyade anatomik niteliklere gönderen �rk 
teriminden farkl�la� t�r�lmaya çal�� �lmaktad�r; ancak etnik gurup terimi yayg�n 
kullan�m�nda �rksal nitelikleri de kapsamaktad�r. (Bilgin 1999: 63) 

  

Kavram, özellikle sava�  ve siyaset sosyolojisinde,  daha çok anatomik nitelikleri ve 

kan ba� �n� ifade eden bir anlam� ça� r�� t�r�r. Fenton, Horowitz’in özellikle sava�  

sosyolojisi üzerine yapt�� � çal�� malarda, etnik kimli� i bu � ekilde ele ald�� �n� ifade 

eder: 

 

Horowitz’in etnik guruplar ve çat�� ma sosyolojisi (1985), etnik duygular� sadece 
kurgusal duygular olarak de� il, ayr�ca akrabal�k ba� �n�n ve ba� l�l� � �n�n gerçek 
uzant�lar� olarak da betimler, dolay�s�yla buradan anla� �lan � ey, bu duygular�n derin 
köklere sahip oldu� u ve yo� un biçimde hissedildi� idir. (Fenton 2001: 131) 

 

E�  deyi� le popüler anlamda bir çe� it ‘makro-akrabal�k’ olarak kullan�lagelen etnik 

kimlik kavram�, sosyal bilimlerde aralar�nda kan ba� � olsun-olmas�n tüm cemaatler 

için kullan�lmaktad�r.  Ancak ‘kimlik’ in önüne konulacak ‘etnik’ s�fat�, disipliner 

anlamda bir anlam bulan�kl�� �na neden olabilece� i için, burada tercih edilmeyecektir. 

 

Kolektif Kimlik ve Kültürel Kimlik:  Kolektif kimlik kavram�n�n; bir ki� iye de� il 

ki� ilerden olu�an toplulu� a ait olmas� yönüyle, ki� isel kimli� in kar� �t anlaml�s� 

olarak olu� turuldu� u bellidir. “Kolektif kimlik, belirli bir alanda (territoire) kök 

salm��  bir tak�m guruplar�n (etnik topluluklar�n) di� er guruplardan farkl�l�klar�n� 

ortaya koyma, vurgulama talebidir” (Bilgin 1994: 53). Bu yönüyle kolektif kimlik ya 

da kültürel kimlik kavramlar�n�n anlamsal bir fark� yoktur. Ancak bu çal��mada, 

etnomüzikolojinin disipliner bir gere� i olarak, cemaatleri birbirine ba� lay�p onlara 
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aidiyet bilinci veren ‘kültür’ incelenece� i için, bu hareket noktas�yla ili� kili bir 

kavram olan ‘kültürel kimlik’ in kullan�m� daha uygundur.   

  

Kültürel Kimlik-Kolektif Bellek �li � kisi: Kültürel kimlik, yaln�zca ‘hissedilen’ ve 

‘soruldu� unda söylenen’ bir ‘aidiyet duygusu’ de� ildir; cemaatler taraf�ndan ortak 

bir tarihe ve kültüre gönderme yapan davran�� larla da ifade edilir. Kültürel kimlikle 

ilgili davran�� lar, aidiyet duygusunu sa� layan ‘kimlik kodlar�’ arac�l�� �yla 

olu� turulur. Kimlik kodlar�, ortak kültürel kimlikteki insanlar�n kendine özgü 

mesajlarla ileti� im kurmas�n� sa� lar ve kullan�lmalar� durumunda aidiyet duygusunu 

peki� tirir.  

     Özellikle köklü kültürel geçmi� i olan cemaatlerde, kültürel kimli� i olu� turan 

kodlar, ortak tarihsel birliktelik sayesinde olu� turulmu� tur. Cemaatlerin geçmi� ten 

gelen bu tarihsel birlikteli� i, onlar�n bugün de geçmi� teki gibi ortak kimlik kodlar�yla 

hareket etmelerini ve belirli bir kimlik bilinciyle ya� amalar�n� sa� lar.  

     Kolektif bellek, belirli bir kültürel kimli� i ta� �yan cemaatin tümünün ortak 

belle� idir, bu nedenle de A ve ya B � ahs�n�n bireysel belle� inden çok fazla bir � eydir. 

Cemaatler, kolektif belleklerini kültürel kimlik kodlar� arac�l� � �yla gelecek ku�aklara 

aktar�rlar. Kimlik duygusunu sa� layan kodlar içerisine, cemaatin ba� l� oldu� u tüm 

kurallar, yasaklar, ritüeller ve de� erler ve kültürel ö� eler girer. Ba� ka bir deyi� le 

“Metinler, kurallar ve de� erlerden olu�an kutsal ö� eler dizisi, (ortak) kimli� i 

biçimlendirir ve temellendirir” (Assmann 2001: 127). O halde bu ba� l�k alt�ndan ele 

al�nan kültürel kimlik ve kolektif bellek aras�nda s�k� bir ba�  vard�r: Kolektif bellek 

olmadan kültürel (kolektif) kimlik, kültürel kimlik olmadan kolektif bellek var 

olamaz: 

 

Kolektif kimlikte geçmi�e dönük bir yan vard�r; çünkü kolektif kimlik, bir tak�m 
semboller, an�lar, sanat eserleri, töreler, al�� kanl�klar, de� erler, inançlar ve bilgilerle 
yüklü bir gelenekten, geçmi� in miras�ndan, k�sacas� kolektif bellekten hareketle in� a 
edilir. (Bilgin 1999: 60)   

 

Bu nedenle, kolektif bellek olmaks�z�n ne kültürel kimlikten, ne de kültürel kimlik 

sayesinde olu�an ve çal��man�n ilerleyen bölümlerinde detayl� olarak incelenecek 

olan ‘müzik uyan�� �’ndan söz edebilmek olas� de� ildir.  
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Kültürel Kimli� in Söylemsel ve Eylemsel Yönü:  

 

Kültürel kimlik, ayn� zamanda ba�ar�lmas� gereken gelgitli bir amaçt�r. Kendini belirli 
bir gurubun s�n�rlar�yla ku�atma ve tan�mlama aray�� �ndaki “kültür yat�r�mc�s�” birey, 
kendi kültürel alt gurubuna göre listeler ç�kar�r ancak biraz daha yak�ndan bak�ld�� �nda 
her seferinde ortaya ç�kan gerçek � udur, ba� vurulan kültürel kategori ya temsili ya da 
d�� lay�c�d�r. (Eriksen 2001: 40) 

 

Eriksen’in ‘kültürel kategori’ olarak ele ald�� � kavram, bu çal�� mada ‘kimlik kodu’ 

olarak adland�r�lacak. Birey, kendi kültürel kimli� ini olu� turan kimlik kodlar�n� 

seçerken bunu belirli söylemlerle ve davran�� larla ifade eder. Hangi etnisite ya da 

toplulu� a dâhil olursa olsun, belirli bir kültürel kimli� e sahip olan bireyin sergiledi� i 

birbirini tamamlayan ortak ‘söylemler’ ve ‘davran�� lar’ vard�r. Söylemin ve 

davran�� �n birbirini tamamlamas� durumuna k�saca ‘kültürel kimlikte söylem-eylem 

birli � i’ denilebilir. Kültürel kimlik ve bu kimli� e ait olan söylem-eylem birli� i, 

cemaate ait belirli özellikleri ‘de� er’ olarak kabul etmeyi ve bunu korumay� 

gerektirir. Bu aç�dan ele al�nd�� �nda kültürel kimlik, ‘kültürel tutuculuk’ u gerektirir 

ki kültürel tutuculuk,  belirli bir kültürel ö� enin haf�zadan silinmesine engel olur, 

onun ku�aktan ku�a� a aktar�lmas�n� sa� lar. Kültürel kimli� e ait özelliklerin daha net 

görülebilmesi için, kültürel kimli� in söylemsel ve eylemsel yönlerini 

ayr�nt�land�rmak gerekir.  

     Belirli bir kültürel kimli� i ta� �yan birey, bu kimli� e özgü imlerle kendini ifade 

eder. Bu imler davran�� ta, ritüelde, ortak tarihsel ya da mitik ö� elerde, ikonlarda, 

dansta ve müzikte ortaya ç�kar: “Toplumsal kimlik olarak adland�rd�� �m�z sosyal 

aidiyet bilinci, ortak bir dilin konu� ulmas� ya da daha genel bir ifade ile ortak bir 

simgesel sistemin kullan�m� ile ula� �lan ortak bilgi ve belgeye kat�l�ma dayan�r 

(Assman 2001: 139). Bu nedenledir ki kimli� e özgü ‘ben x’ im söyleminin içinde, 

‘x’ e ait bile�enleri bar�nd�ran kocaman bir parantez bulunur. Bireyin ben ‘x’ im 

demesinden itibaren beklenecek � ey, ‘x’ in içini dolduracak kültürel ö� eleri eylemsel 

olarak gerçekle� tirmesidir, yani söylem-eylem birli� idir. 

     Kültürel kimli� e ili� kin söylem, ender durumlarda bunu do� rulayacak eylem 

uygulanmaks�z�n da kendini gösterebilmektedir. Bu durum, özellikle asimile olmu� -

olmaya yüz tutmu�  topluluklarda daha çok görülen bir olgudur. Sözgelimi ‘ben 

Müslüman’�m’ dedi� i halde Ortodoks �slami pratiklerin hiçbirini uygulamayan bir 

bireyin ta� �d�� � �slami kimlik, Hacca giden bir bireyin ta� �d�� � �slami kimlik kadar 
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bariz de� ildir. Fakat bu her zaman için geçerli bir durum de� ildir, genelde kültürel 

kimli � e ili� kin söylem, eylemle birbirini tamamlamaktad�r. Ben Ermeniyim diyen bir 

bireyin Ermeni kilisesine gitmesi, ya da ben Çerkezim diyen bir bireyin Çerkez dilini 

ya da en az�ndan Çerkez kültürünü bilmesi ve uygulamas�, e�  deyi� le söylem-eylem 

birli � i, kültürel kimlikte beklenen bir durumdur.  

 

Kültürel Kimlik-Kent � li � kisi: K�rsal alandaki homojen ve kentsel alandaki heterojen 

yap�, bireylerdeki kimlik davran�� �n�n k�rda ve kentte farkl�l�k göstermesine neden 

olur. K�rsal bölgeler, kentlerle kar� �la� t�r�ld�� �nda daha küçük ölçekli nüfuslar� ve 

çok daha homojen olan demografileri nedeniyle, bireylerin kimlik bunal�m�na daha 

az dü� tü� ü alanlard�r. Tersine kentler, yo� un nüfuslar� ve çok daha heterojen 

demografileri nedeniyle, ‘kimlik sorgulamas�’n�n belirgin olarak ortaya ç�kt�� � 

yerlerdir. Bu kimlik sorgulamas�, kentteki bireyin kendi kimli� ine ili� kin bir yol 

haritas� çizerek, yönünü kaybetmekten kaç�nmas�na neden olur. Kentlerdeki sivil 

yap�lanmalar etnisite, hem� erilik, ortak siyasi görü� , ortak kültür, hem cinslik, ortak 

cinsel kimlik, ortak inanç (tarikat-cemaat) çerçevesinde olabilir. Cemaat üyelerinin 

bir arada hareket etme ve birbirleriyle ileti� im kurma gereksinimi, onlar�n hukuksal 

anlamda da örgütlenmelerini, yani dernek ve vak�f kurmalar�n� sa� lam�� t�r.  

 

1.7.4. Alevi Kültürel Kimli � i 

Alevili � i daha önceki kesimlerde ele al�rken, etnik (�rksal özellikler anlam�nda) 

aç�dan karma çok say�da farkl� Heterodoks gruplardan olu�ma bir kollektivite 

oldu� una de� inmi� , ancak Alevili� i tan�mlamada en önemli ba� lang�ç noktas�n�n Hz. 

Ali oldu� unu belirtmi� tik. Ayr�ca Alevili� i, içinde baz� Animizm ve � amanizm 

unsurlar� bar�nd�ran ve tarihinin belli noktalar�nda � iilikten ödünç ald�� � baz� 

fikirlerle bütünle�mi�  bulunan Antik Türk inançlar�na dayal� bir tür dinsel sinkretizm 

ya da yar� sinkretik dinsel inanç olarak tan�mlam�� t�k. Bununla birlikte söylemek 

gerekir ki, gerçek bir Alevilik biçimi oldu� u iddias�ndaki herhangi bir sav, ampirik 

aç�dan do� ru olmayacakt�r, çünkü Alevilik yüzy�llar boyunca yeni ko�ullara uyum 

sa� lamak için çok karma� �k biçimler alm�� t�r. Son yirmi y�ldaki Alevi hareketinin 

ayr�� �kl� � � göz önüne al�nd�� �nda durumun daha karma� �k oldu� u çok aç�kt�r. O 
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halde Alevi topluluklar aras�ndaki büyük farkl�l�klar� göz ard� etmeden ‘Alevi 

Kültürel Kimli� i’ne ili � kin bir kavramsalla� t�rmay� nas�l yapaca� �z?   

Toplumsal bir grup öteki gruplara kar� � gerçek/as�l kültürel farkl�l�klar�n� (ve 

benzerliklerini) tan�mlama becerisiyle oldu� u kadar ortak bir “tahayyül” ile nas�l 

birle� tirilir? Önceki bölümlerde ayr�nt�lar�yla anlat�lmaya çal�� �lan ortak simge ve 

metaforlar birikimine sahip olmalar�, Alevi topluluklar�n� birbirlerine ba� layan 

zemini sa� lar. Bununla birlikte simge ve metaforlar Aleviler taraf�ndan farkl� 

biçimlerde kullan�lmakta ve yorumlanmaktad�r. Simgelerin mu� lâkl�� � önemlidir, 

çünkü insanlar�n simgesel anlamlar� kendi amaçlar� için kullanmalar�na olanak 

sa� lar. Alevilerin kendilerini bir kollektivite olarak görmelerine izin veren belirli bir 

birle� tirici simge var m�d�r?  Hz. Ali, tarihsel ve mitolojik bir ki� ilik olarak, Alevi 

kültürel kimli� inin en önemli simgesel i� aretini belirlemek için en uygun ba� lang�ç 

noktas�d�r 

En popüler Alevi sözlerinden biri � udur: “Yol bir sürek bin bir”. Tüm Alevi 

topluluklar�nca içselle� tirilmi �  olan bu deyi� , Alevi kimli � inin yumu� ak ba� l�l� � �n� 

tamamen aç�klamaktad�r. Yani Aleviler Alevilikte yaln�zca bir irfani yol oldu� una, 

ancak süre� in çok çe� itli, yani bu yoldaki Alevi pratiklerinin birbirinden çok farkl� 

oldu� una inan�rlar. Bu tek yol Hz. Ali’nin yoludur. Tüm Alevi topluluklar� �mam 

Aliye gönülden ba� l�d�rlar. Bütün Alevilik anlay�� lar�n� birle� tiren � ey Ali sevgisidir. 

Alevili � i “ �mam Ali’nin tarihsel ve mitolojik ki� ili � ini simge olarak kabul eden irfani 

bir yol” olarak tan�mlamak Aleviler aras�ndaki Ali sevgisine i� aret eder. Bu Alevi 

kültürel kimli� inin iki türüne i� aret eder: Olma olarak kimlik (ortakl�k ve birlik 

bilinci sunar) ve olu� ma olarak kimlik (ya da Alevi kimli� i biçimlenmesindeki 

ho� nutsuzlu� u gösteren özde� le� me süreci olarak). Birlik olarak Alevi kimli� i Hz. 

Ali sevgisi ile ili� kilidir. Bu Alevili � in özüdür. Özde� de� menin ho� nutsuzluk noktas� 

olarak Alevi kimli� i, farkl� Alevi alg�lamalar�n�n ortaya ç�kmas�yla ilgilidir (Erol 

2008d: 151). Ba� ka bir deyi� le;  

 

Simge olarak Hz Ali, geleneksel olarak Alevi olman�n soydan gelen bir özellik 
oldu� una inananlara; Alevili� in bir türevi olarak gönüllü kat�l�ma ba� l� olan 
Bekta� ilere; ya da kendilerini atalar�n�n üretim etkinliklerinden kalkarak tan�mlayan 
Tahtac� ya da Nalc�lara kadar, hem geni�  ölçekli bir kollektivitede ‘birlik’ (Alevi) 
olmalar�na, hem de bu birlik içinde daha güvenli bir aidiyet gereksiniminden 
kaynaklanan ‘farkl�’(Nalc�) olma taleplerine yan�t verir. Ba� ka bir deyi� le Hz Ali’nin 
simgesel karakterinin e� lik etti� i anlamland�rma süreci, bir ‘irfani’ yol olarak bilme, 
anlama, içyüzünü kavrama ve bunlarla gelen olgunluk haline ula� ma anlam�na gelir. 
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Bu süreçteki yolun, kelimenin ‘bat�ni bir hakikate ula� ma’ya içkin oldu� unu söylemeye 
bile gerek yoktur. Böylece Aleviler, kendilerini geni�  ölçekli bir Alevi kollektivitesi 
alt�nda tahayyül ederken “birlik” dü� üncesine vurgu yapar. “Bir” Alevi toplulu� unun 
kendine özgü niteliklere sahip oldu� u bir tekillik (singulatire) ta� �d�� � yönünde bir 
bilinç ve aidiyet duygusu geli� tirmesi, toplulu� un kendisini tan�mlarken ba� vurdurdu� u 
referans noktalar�ndan kaynaklan�r. Bu ise, kendine özgü bir irfan�n k�lavuzluk etti� i 
özgül “biz”in tahayyül edilmesine olanak sa� lar. (Erol 2002: 287–288)   

 

Yani Alevi topluluklar� toplumsal ya�amlar�n� düzenlerken hem Hz Ali sevgisinin hem 
de onun etraf�nda örgütlenen her türlü sosyo-kültürel, siyasal ya da inançsal 
sistemati� in bile� enlerini farkl� anlamland�rabilirler, farkl� pratikler dizisi haline 
getirebilirler ve farkl� prosedürlere yerle� tirebilirler. Bu durum Alevilerin zaten 
içselle� tirdikleri bir � eydir ve pek çok özlü Alevi deyi� i ile somutla� t�r�lm� � t�r. 
Sözgelimi “Yol bir sürek bin bir” deyi� i, sözünü etmeye çal�� t�� �m birlik ve farkl�l�� �n 
e� zamanl� in� as�n� nerdeyse özetler niteliktedir (Erol 2005: 62). 
 

Kimlik daima ucu aç�k bir aray��  olarak ‘ben’ ve ‘öteki’, ‘biz’ ve ‘onlar’ 

aras�ndaki farkl�l�k ve ayn�l�k sürecinde sürekli yeniden in�a edilir. Asla kayna� �k bir 

bütünlük olmayan kimlikler, ilk haliyle nas�lsa öyle ve tarihin güçleri taraf�ndan el 

sürülmemi�  de de� ildir. Aksine, antropolojik etnisite kuramlar�n�n vurgulad�� � gibi 

ba� lamsal, ço� ul ve genellikle politik ve yasal bask�lar� tersine çevirebilen son 

derece yarat�c� yan�tlard�r.  

 

‘Bir’ Alevi toplulu � u zaman ve mekâna ba� l� olmak üzere kendisine referans yapt�� � 
unsurlar� önem s�ras�na göre dikkate alarak, hem ‘birli � ine’ (Alevi) hem de parçalanma 
olarak dü� ünülmemesi gereken ‘farkl�l�� �na’ (Tahtac�) vurgu yapar. Ölçe� i ne olursa 
olsun ‘bir’ Alevi toplulu� unu ötekilerden ay�ran � eylerin ‘ne’ oldu� una ili� kin sorunun 
muhatab�, ‘kendi’ olma arzusu ile bir aidiyet bilinci geli� tirmi�  olan topluluktur…… 
Kuramsal olarak burada bana dü�en � ey, “kültürel farkl�l�k” a neden olan � eyin co� rafik, 
ortak özgül tarih ve ya�am alan�, dil, görenek vb. unsurlar oldu� unu söylemek; ancak 
say�lan ö� elerden birini ya da birkaç�n� birlikte içerebilen bu özgül ‘biz’lerin, dura� an 
yani bir kez ve bir daha hiç de� i� memecesine ‘verili’ mutlak kal�plar de� il, diyalojik, 
yani birbirleriyle dinamik söylemsel etkile� im içinde olu� an, dolay�s�yla da de� i� mesi 
mümkün, hatta kaç�n�lmaz olan kültürel bile� imler oldu� unu belirtmektir. (Erol 2002: 
288-289) 
 

Bu elbette Alevili� in kaba bir tan�mlamas�d�r. Burada amaç bu kapsay�c� Alevilik 

tan�mlamas� d�� �nda ba� ka bir tan�mlaman�n olmad�� �n� öne sürmek de� ildir. Ancak 

yine de bu odaklanma yukar�da çerçevesi çizilen kuramsal model ile çat��maz. Stuart 

Hall’un (1994: 392) argümanlar�n� izlersek Alevi kimliklerini, e� zamanl� i� leyen, iki 

eksen ya da vektörle “çerçevelenmi� ” olarak dü�ünebiliriz: Benzerlik ve süreklilik 

vektörü, farkl�l�k ve kopma vektörü. Alevi kimlikleri her zaman bu iki eksenin 

aras�ndaki diyaloga ba� l� ili � ki anlam�nda dü� ünülmelidir. Biri Alevilere geçmi�e 

dayal� bir temeli, geçmi� le olan süreklili� i verir. �kincisi payla� t�klar� � eyin 

tamam�yla büyük bir devams�zl�k/süreksizlik deneyimi oldu� unu an�msat�r. Alevi 
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olmay� yeniden dü�ünmek benzerlik ve farkl�l�� �n ‘ikiyüzlülü� ü’nün ortaya 

ç�kmas�n� tekrar deneyimlemek demektir (Erol 2008d: 152). 

 

Alevi kültürel kimli� inin ‘birlik’ dü � üncesinin devaml�l�� � ile güven verici, ba� lamsal 
aktörler ve kategorileriyle de harekete geçirici oldu� u aç�kt�r. Dolay�s�yla Alevili� i 
tamamlanm��  bir olgu olarak dü� ünme yerine, hareket halinde ve onu betimlemenin 
d�� �nda de� il içinde olu�an bir ürün olarak dü� ünmeliyiz. Özcülük (essentialism) 
çerçevesinde de� i� ime kapal� ve dar bir Alevilik anlay�� � in� a etmenin olana� � yoktur. 
(Erol 2002: 289) 
 

Sonuç olarak Alevi kültürel kimli� ine ili� kin sorunlar, tüm kültürel kimlik sorunlar� 

gibi ku� ku ve bunal�m dönemlerinin ürünüdür. Tart��malar�n, Alevili� in ‘tutarl�’ ve 

‘dengeli’ süreklili� ine olan inanc�n belirsizli� e sürüklendi� inde ortaya ç�kmas�, bu 

yüzden � a� �rt�c� de� ildir. Çünkü tüm kültürel kimlik sorunlar�, kimli� e ili� kin 

ku� kunun ve bunal�m dönemlerinin ürünüdür. Asl�nda bu nokta, asla dura� an bir 

konumda olmayan Alevi kimli� inin geçmi� inin ve gelecekte ne olaca� �n�n izlerini 

ta� �yan geçici bir noktad�r. Bu yüzden Alevili� e ili� kin tart�� malar�n, bir yandan yeni 

kuramsal söylemlerin hem kesi� ti� i hem de çat�� t�� �, öte yandan da yeni kültürel 

pratikler dizisinin ortaya ç�kt�� � u� raklarda (moment) belirmesi tesadüf de� ildir.  

Ölçe� i ne olursa olsun ‘bir’ Alevi toplulu� unu ötekilerden ay�ran �eylerin ‘ne’ 

oldu� una ili� kin sorunun muhatab�, ‘kendi’ olma arzusu ile bir aidiyet bilinci 

geli� tirmi�  olan topluluktur. Bunu herkesin ö� renmesinin yolu kat�l�mc� gözlem 

(participant observation) ve görü� me (interview) yöntemi ile yap�lacak inceleme, 

yani antropoloji disiplinin yöntemi olan alan çal��mas�d�r (field work). Bu çal��mada, 

Limontepe Alevi toplulu� una söz konusu antropolojik yakla� �mla e� ilinerek, 

topluluk dinamikleri anla� �lmaya çal�� �lm�� t�r. Ara� t�rman�n müzikle ilgili 

soru� turmas� ise, yine antropolojiden dev� irilen ve geli� tirilen kuramlarla disipliner 

bir çizgiye oturan etnomüzikolojinin metodolojisi ve teorik donan�m�ndan hareketle 

in�a edilmeye çal�� �lm�� t�r. 
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II. BÖLÜM  

2. ALEV�  MÜZ� K UYANI � I 

 2.1. Alevi Müzi� ini Tan�mlamak     

     Birinci bölümde yap�lmaya çal�� �lan Alevilik tan�mlamalar� ile Alevi kültürel 

kimli � inin kavramla� t�r�lmas� a�amas�nda görüldü� ü üzere, Alevilik birbirinden 

farkl� heterodoks topluluklar�n kendilerini ifade ederken kulland�klar� � emsiye bir 

terimdir. Farkl� Alevi topluluklar�n�n kendilerini birlik içinde tahayyül etmesinin en 

önemli arac�, tüm Aleviler için simgesel önemi olan Hz. Ali’dir. Dolay�s�yla 

birbirinden farkl� Alevi topluklar� varsa birbirinden farkl� Alevi müzikleri de vard�r 

demektir. O halde t�pk� geni�  ölçekli Alevi kolektivitesine i�aret etmede 

kulland�� �m�z tan�mlama gibi bir ba� lang�ç noktas�, acaba Alevi müzi� i için de 

geçerli olabilir mi? Yani burada arad�� �m�z � ey, “Hz Ali’nin tarihsel ve mitolojik 

ki� ili � inin simgesel önemi” gibi bütünle� tirici bir unsur. Bu tür bir ö� e varsa ve 

kendi içinde tan�mlanabiliyorsa, o zaman bir Alevi müzi� inden söz edilebilir 

demektir. Ba� ka bir deyi� le burada art�k; 

  

Alevi müzi� inden de� il, Alevi müziklerinden söz etmek gerekir” demek, � a� �rt�c� 
olmasa gerekir. Alevi müzi� i hakk�nda bir inceleme için -t�pk� Alevilik gibi- onu ‘ne’ 
olarak de� il, Alevilerin bunu ‘nas�l’ Alevi müzi� i haline getirdi� ini anlamay� 
sa� layacak bir perspektife gereksinim vard�r. Bu konuda çe� itli müziksel uygulamalar 
ve bunlarla ili� kili söylem biçimleri oldu� u ve bu ifade tarzlar�n�n asl�nda ba�a 
ç�k�lamayacak ölçüde devasa bir çe� itlilik arz etti� i kabul edilmelidir. Ama t�pk� 
yukarda yapt�� �m�z Hz. Ali’nin tarihsel ve mitolojik � ahsiyetinin simgesel önemi gibi 
bir ba� lang�ç noktas� saptamak, Alevi müzi� inden söz etmek için yeterli olabilir. Bu, 
Alevi müzi� in ‘birli � i’ni sa� layan ve deyi� , semah, nefes, düvaz vb. formlarla 
kendisini gösteren, üstelik müzikal biçimlenmeye de kaynakl�k eden “söz”dür. (Erol 
2002b: 289) 
 
Bir müzik türünün, üslubunun, repertuar�n�n ya da bu repertuar�n tek bir parças�n�n 
herhangi bir toplulu� a ait oldu� unu iddia etmek, o toplulukla onlara ait oldu� u 
söylenen müzik aras�nda güçlü bir ili� kiyi ve o toplulu� un di� er topluluklarla müziksel 
ba� lamdaki ay�rt edicili� ini gerektirir. Asl�n� söylemek gerekirse, bu ili� ki tahayyül 
edilerek de kurgulanabilir. Yani bir topluluk, ba� ka müzik kültürlerinden az ya da çok 
gereç dev� irip kendi geçmi� inde tarihsel derinli� i bulunmayan bir müzik prati� ini 
temellük (appropriation) ederek, böyle bir iddia içinde olabilir. Bunlar müziksel 
söylem ve pratiklerle sürekli yeniden üretildi� i için, hangi müzi� in kime ait oldu� unu 
belirlemek ço� u zaman gerçekten güçtür. Ancak bununla birlikte, baz� topluluklar�n 
müzikleri ile tarihleri aras�ndaki ili� ki tart�� maya yer b�rakmayacak kadar aç�k olabilir. 
�� te “Alevi Müzi� i” denilen � ey ile Alevi inanç ve kültürü aras�nda bu tür bir aç�k ili � ki 
söz konusudur. Alevi ö� retisini yans�tan bütünle� tirici sözler, Alevi müzi� inden söz 
etmek için en önemli ba� lang�ç noktas�d�r. (Erol 2007: 303)  
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O halde Alevili� i tan�mlarken kulland�� �m�z en önemli ba� lang�ç noktas� ya da tüm 

Alevilik anlay�� lar�n� birle� tiren en önemli referans noktas�, nas�l Hz. Ali’nin Alevi 

topluluklar� için ta� �d�� � simgesel önem ise, Alevi ö� retisini yans�tan sözlerin de, 

Alevi müzi� inin birli � ini sa� layan en önemli ö� e oldu� unu ifade edebiliriz. Alevi-

Bekta� i topluluklar�n�n söz ile birle� tirdikleri deyi� , nefes, düvaz, semah vb. ezgisel 

ürünleri, hem kendisinin hem de aidiyetini onad�� � kültürel kimli� in, ötekiler 

aras�ndaki norm koyucu ili� kisini üstlenmi� tir. Bu anlamda, birlik ve farkl�l�k 

dengesini sa� layan en önemli unsur yerel, bölgesel vb. müziksel bile�enlerdir. Bu 

bile�enler, Alevi topluluklar�n�n kendi varolu�  sorunlar�na yan�t verebilen ve 

toplulu� u kendi kültürü içinde konumland�rmalar�na olanak veren ifade biçimleridir. 

Birlik dü� üncesini temsil eden sözler, de� i� ik Alevi topluluklar� aras�ndaki farkl�l�� � 

vurgulayacak biçimde farkl� müziksel bile�enlerle ele al�nm�� t�r. 

 
Sözgelimi kendilerini Tahtac�, S�raç, Nalc� olarak tan�mlayanlar aras�nda ya da �ç 
Anadolu ile Ege Alevi topluluklar� aras�nda ‘birlik’ dü� üncesine hizmet eden ayn� 
sözler, farkl� çalg�, ezgi, ritim vb. müziksel ö� elerle birle� tirildi � inde, birbirinden farkl� 
t�n�sal çerçeveleri ile farkl�l�� a hizmet edebilmektedir. Ba� ka bir deyi� le, türde�  
olmayan Alevi müzi� i çok say�da örnekte görülebilece� i üzere, ayn� sözlerle (düvaz, 
deyi� , semah, nefes vb) birli� in, müzikal tercihlerin önemli say�labilecek ölçüde 
ayr�� mas� ile de farkl�l�� �n e� zamanl� in� a edebilmesine olanak verebilmektedir (Erol 
2002b: 296). 
 

       Birlik dü� üncesini temsil eden sözlerin, farkl� Alevi topluluklar�n�n farkl�l� � �n� 

vurgulayacak biçimde farkl� müziksel bile�enlerle ele al�nm��  oldu� unu ifade 

ederken, bu farkl� müziksel bile�enlere elbette aç�kl�k kazand�rmak gerekir. Bu 

farkl�l�klar (ezgi, ritim ve çalg�) Alevi topluluklar�n temas halinde oldu� u Alevi-

olmayan topluluklarla ileti� im halinde oldu� u u� raklarda olgunla�m�� t�r. Ba� ka bir 

deyi� le bu farkl�l�klar yerel müzik kültürleriyle etkile� im sürecinde bölgesel ya da 

yerel ezgisel (a� �t) ve ritmik karakteristikleri temellük etmenin bir sonucu olarak 

ortaya ç�km�� t�r. Bu nedenle Alevi müzisyenleri, ozanlara ait de� i� meyen müzik 

metinlerini, kendi yarat�c� oryantasyonlar�na ve yörelerinin gelene� ine uygun 

ezgilerle tekrar yorumlamaktad�r. Çal�� man�n üçüncü bölümünde ortak sözlerin farkl� 

ezgilerle nas�l sunuldu� una dair örnekler gösterilecek. Ancak burada yerel müzik 

kültürleriyle etkile� imleri çerçevesinde benzer sözleri farkl� a� �t ve ritim kal�plar�yla 

kullanan Alevi topluluklar�n�n, çalg�lar� aç�s�ndan da k�sa bir de� erlendirme yapmak 

ve bu çerçevede ba� laman�n Alevi topluluklar� aras�ndaki önemine de� inmek 

gerekir. 
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2.2. Ba� laman�n Alevi � nanç ve Kültüründeki Önemi 

      Ad�na saz da denilen, uzun-sapl� lavta ailesinden olan ba� lama, ilk kez 14. 

yüzy�lda Dede Korkut’un kitab�nda kopuz olarak zikredilmi�  ve Türk dünyas�nda 

çe� itli biçimlerine rastlanm�� t�r. Meydan ve divan’dan, tanbura, ba� lama ve cura’ya 

kadar de� i� iklik gösteren farkl� boyut ve hacimlerdeki ba� lama ailesi, devlet 

taraf�ndan 1940’larda “icat edilen” Türk Halk Müzi� i topluluklar�n�n çekirde� ini 

olu� turur. Bu yüzden ba� lama Türk Halk Müzi� inin de bir ikonu olarak kabul 

edilmektedir. Ancak bu, ba� laman�n Alevi inanç ve kültüründeki önemi ile 

kar� �la� t�r�lamaz (Erol 2008b: 8). Markoff’a göre (2002: 798) ba� lama, Aleviler 

aç�s�ndan grup kimliklerinin ve itikatlar�n�n güçlü bir simgesi olmu� tur. Ba� lama 

ayr�ca �mam Ali’nin ve Ali’nin ilkelerinin maddi bir temsilidir: T�nlama kutusu 

Ali’nin gövdesini, sap� Ali’nin k�l�c� Zülfikar’�, on iki teli (kimi zaman on iki 

perdesi) On iki �mam� ve tellerinin en dü� ük sesli olan� da Peygamber Muhammedi 

temsil etti� i söylenir (Aktaran, Erol 2008b: 9).   

      Ba� lama ailesindeki, geçmi� ten bugüne kadar farkl� adlarla (tambura, kopuz, 

çö� ür, divan, cura, ruzba vb.) gelen çalg�lar� temsilen saz�n (ba� lama), Yunus 

Emre’den beri kullan�ld�� �na ili� kin görü� ler tam ayd�nlat�lamam�� sa da, ‘Sar� 

Tamburas�’ ile söyle� en Pir Sultan Abdal’dan (16.yy.) bu yana Alevi-Bekta� i 

gelene� inin en önemli çalg�s�d�r. Ancak tüm Anadolu Alevilerinin vazgeçilmez ya da 

temel çalg�s� de� ildir. Amasya ve bölge Alevi topluluklar�n kimilerinde ba� lama ile 

birlikte ya da tek ba� �na keman kullan�l�r. Buna kemane denilerek genellikle diz 

üzerinde çal�n�r. �zmir Bademler Köyünde ut ve ba� lama birlikte kullan�l�r. Antalya 

Tahtac�lar�nda ço� unlukla kabak kemane (G�rb�z kemanesi) kullan�l�r. Ancak geni�  

ölçekli Alevi kollektivitesi içindeki bu tür uygulamalar, ba� laman�n simgesel 

önemini azaltmaz. Gerçekten de Alevi kültürel kimli� inin bir “ikonu” say�labilecek 

ba� lama, evlerde, cem ritüelinde herkesin görebilece� i bir yere özenle as�l�r. 

Seslendirme öncesi ve sonras�nda ba� lama üç kez -Allah, Muhammed, Ali 

simgelenmesi- öpülür. Ba� laman�n bir ‘silah’ olarak de� erlendirilmesi ise, t�pk� 

‘bizim silah�m�z kalemimiz’ söylemindeki bar��  yanl�s� bir ifade ile örtü� ür (Erol 

2002b: 293). 

       Ba� laman�n kökenine ait iki iddia vard�r. Biri, Türklerin Orta Asya’dan geldi� i 

dü� üncesiyle paralel olarak çalg�n�n Orta Asya orijinli oldu� u, di� eri ise Anadolu 
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orijinli oldu� u iddias�d�r. Telli ve perdeli çalg�lar ailesine ait olan ba� lamagillerin 

mensup oldu� u ilk kökeni bulmak olanaks�zd�r. Ancak Hititolog Prof. Dr. Sedat 

Alp’in Anadolu ba� lamas� ile ilgili iddias�: Bu çalg� “Hitit Ça� �’ndan, Helenistik, 

Roma, daha sonra Bizans, Selçuklu, Osmanl� ça� lar�na geçmi�  ve günümüze kadar 

ya�am�� t�r” (2005: 74) �eklindedir. Alp, bu iddias�n� Hitit kabartmalar�na; özellikle 

de Çank�r�’n�n güneyinde bulunan �nand�k’ tan ç�kan kült vazolar�n�n üzerindeki ve 

Karkam��  orthostatlar�ndaki kabartmalara dayand�rmakta ve kitab�nda da bu 

kabartmalara yer vermektedir. Kabartmalardaki bir çalg�n�n, sap� ve gövdesiyle 

Anadolu saz�na benzemesi, hatta Anadolu saz�ndaki gibi duvara asmak amac�yla 

kullan�lan püskülünün de bulunmas�, Alp’i ba� laman�n Anadolu kökenli oldu� u 

görü� ünü savunmaya iter. Bu dü� ünceden yola ç�kan Köksal da, � u tümcesiyle 

Alevilerin Anadolu kültürünün müdavimleri oldu� unu savunur: “Ba� lama en erken 

Hititlerden bu yana Anadolu saz� ise, Anadolu’da saz çalan, saz gelene� ini 

sürdürenler, kaç bin y�ll�k tarihe sahiptirler acaba?” (Köksal 2006: 254).  

     Anadolu’daki ortodoks Müslümanlar için ba� lama, yaln�zca folklorik ya� ant�n�n 

bir uzant�s�d�r. �slam’da ibadetin çalg�yla yap�lmas� haram olarak kabul edildi� inden, 

ba� lama yaln�zca din d�� � müziklerde kullan�l�r. Alevilikte ise hem inançsal bir kült, 

hem pasif bir silah ve direni�  metaforu, hem ozan�n kendisini onunla özde� le� tirdi� i 

bir dost olmak üzere ço� ul anlamlara sahiptir. Ba� lama turnaya, bebe� e ya da dertli 

ozan�n kendisine de benzetilebilmektedir. Çalg�n�n bu � ekilde insans�la� t�r�lmas�, 

ozanlar�n dizelerinde de i� lenmi� tir. Ozanlar, çalg�y� sevmek için dizlerine yat�r�r, 

vurup ba� r�n� de� er, bebek gibi kollar�nda sallar, ya da dertle� irler. Ba� lamay� 

kendileriyle özde� le� tirmi�  olan Aleviler, bu çalg� veçhesiyle ‘Hakk�n kelam�’n� 

okuduklar�n� dü� ündükleri için çalg�y� ‘Telli Kuran’ olarak metaforize etmektedirler. 

Ana ezgiyi çalma i� levine sahip olan ba� lama, Alevilerin cem içi/  cem d�� � müzik 

pratiklerinin ayr�lmaz bir parças�d�r. 

 
 
2.3. Sözlü Kültür ve Alevi Müzi� i: Dede, Zakir, Ozan 

Sözlü ve Yaz�l� Kültür: Sözlü ve yaz�l� kültür, toplumsal yap�n�n belirledi� i bireyler 

aras� ileti� im biçimini çözümleyebilmek için gerekli olan önemli kavramlard�r. 

“Bugün hemen hemen her kültürde bir yaz� kavram� ve bu kavrama dayanan bir yaz� 

deneyimi bulundu� u için, gerçek anlamda birincil sözlü kültür pek kalmam�� t�r” 
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(Ong 2003: 24). Bu nedenledir ki bugün belirli bir kültürde salt sözlü ö� eler 

bulabilmek mümkün de� ildir. Fakat bir kültüre yaz�l� ö� elerin ne kadar nüfuz etti� i, 

o kültüre ait insanlar�n ileti� im biçimiyle ilgilidir.  

     Söz, i� aretçinin/göndericinin dü�üncelerini sonik/maddi ortam arac�l�� �yla 

kodlay�p paketleyerek dinleyiciye/al�c�ya ula� t�rmas�na dayal� bir ileti� im biçimidir.  

 

Sözlü kültürde kelimelerin görsel bir varl�� � yoktur. Kelimeler sesten ibarettir. Sözün 
ne odak noktas�, ne bir izi, ne de a� �zdan ç�kmas�yla vard�� � yer aras�nda elle tutulur 
bir yörüngesi vard�r. Kelimeler ba� l� ba� �na bir olay, bir eylemdir. Sesli söylem 
dinamizmi içerir. (Sevindi 2003: 17) 
 

Yaz� ise, sözün mekânsal ortamda görsel semboller arac�l�� �yla resmedilmi�  

durumudur. O halde söz dü� üncenin, yaz� ise sözün sembolüdür; ba� ka bir deyi� le 

yaz�, sembolün sembolüdür. Önce dü�ünce vard�, sonra söz, sonra yaz�,  sonra 

teknoloji olu� tu.  

     Belirli bir toplumda a� �rl�kl� olarak yaz�l� kültüre mi, sözlü kültüre mi gereksinim 

duyuldu� u, o toplumun ileti� im biçimiyle ili� kilidir. � leti� im, haberle�meyi ve 

kültürel aktar�m� sa� layan bir gereçtir. Alevilikte haberle�meyi ve kültürel aktar�m� 

sa� layan etkin ileti� im biçimi, Alevi toplumunun sözlü kültürü mü, yoksa yaz�l� 

kültürü mü kulland�� � sorusunun yan�t� olacakt�r.  

     Son yirmi y�ldaki yay�n patlamas�na gelinceye kadar Alevi topluluklar�n ileti� im 

biçimlerinin sözlü kültüre dayand�� �n� söyleyebiliriz. Alevilerin geçmi� te ve bugün 

hala inançlar�n�n temellendirilmesinde ve toplumsal ya�amlar�n�n düzenlenmesinde 

ba� vurduklar� belli ba� l� referanslar� elbette vard�r. “…en eski metinler, hem 16. 

yüzy�ldan kalan, Türkçe yaz�lm��  Buyruk ilmihalleri, hem de 18. yüzy�ldan kalan 

Arapça yaz�lm��  Nusayri [Suriye Alevisi] ilmihalleri, ki� isel e� itimdeki diyalog 

biçimini ve konu� ma dilinin özelliklerinden birço� unu korumaktad�r” (Olsson 2003: 

262). Buyruk’a ek olarak Hac� Bekta� i Veli’nin yazd�� � varsay�lan Vilayetname ve 

Makalat’�n yan� s�ra, Hz. Ali’nin yazd�� � varsay�lan Nec’ül Belaga’y� da, Alevi yaz�l� 

kaynaklar� aras�nda anmak gerekir. Bunun d�� �nda, yayg�n olmayan Alevi 

kaynaklar�n� da anmak gerekir.  Alevi inanç ve kültürüne ilginin son y�llarda 

artmas�yla çe� itli Alevi topluluklar içinde yürütülen ara� t�rmalarda risale, yazma 

kitap vb. yaz�l� referans kaynaklar� ilk kez gün �� �� �na ç�kar�lmaktad�r. Sözgelimi 

Gazi Üniversitesi Türk Kültürü ve Hac� Bekta� i Veli Ara� t�rma Merkezi’nde Alevi 
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kültürünü ara� t�rarak yaz�l� belge toplayan Alemdar Yalç�n ve ekibi taraf�ndan, 

“Afyon’un Sand�kl� � lçesine ba� l� bir köyde besicilikle u� ra� an bir dedenin evinde 

birkaç yüzy�l öncesine ait Alevilikle ilgili tarihi de� eri büyük 25 tane kitap” (2005: 

50) bulundu� u ifade ediliyor. 

     Burada sorun bu yaz�l� kaynaklar�n Alevi topluluklar taraf�ndan kullan�l�p 

kullan�lmad�� �d�r. Sözlü kültürün; yaz�y� bilmeyen, bilse bile bunu ileti� iminde 

kullanmayan topluluklar� tan�mlamada kullan�lan bir terim oldu� u dikkate al�n�rsa, 

burada söylenmesi gereken �ey � u olmal�d�r: Alevi topluluklar�nda özellikle 

okuryazar olan bir elit kesimin varl�� � elbette inkâr edilemez. Aksi takdirde bu yaz�l� 

kaynaklar�n anlam� olmaz. Ancak öncelikle toplulu� un liderleri konumundaki 

dedelerin, bu kaynaklar� topluluklar� ile ileti� iminde kullanmad�� � a� ikârd�r. Çünkü 

bu topluluklar�n tümü, ileti� im modelini sözlü aktar�m yolu ile sa� lam�� lard�r. Alevi 

ö� retisine özgünlü� ünü veren, a� �rl�kl� olarak sözlü kaynaklar, özellikle dedelerin 

belle� indeki inanç prati� i ve ozanlar�n sarf etti� i nefeslerdir. “… “bilgi ve inanç” 

ku� aktan ku�a� a dedeler ve â� �k ad� verilen halk ozanlar� taraf�ndan aktar�l�p ö� retile 

gelmi� tir” (Sava� ç� 2004: 31).  

     Aleviler, geçmi� te kapal� olarak ya� am�� lard�r ve bu kapal�l�k, gizlilik ilkesinden 

kaynaklanm�� t�r. Günümüzde hala sürdürülmekte olan iç evlilik (endogami) 

uygulamas�, kültürlerini kendi ku�aklar�na aktarmalar�, yaz�l� kaynaklar�n� 

saklamalar� ya da büyük bir k�sm�n� ortadan kald�rmalar�, ücra köylere yerle� meleri, 

cem ritüelleri s�ras�nda gözcü tutmalar�, ceme yaln�zca tan�d�klar�n� almalar�, 

Alevili � in ve Alevi inanç önderli� i olan dedeli� in soydan geliyor olmas�, Alevi 

toplumunun gizlilik ilkesinden dolay� içine kapal� olarak ya�amas�ndan 

kaynaklan�rd�. Kentlerdeki cemlerde de hala cem ba� land�ktan (ba� lad�ktan) sonra 

kap�lar�n kapat�lmas� ve o andan sonra içeridekilerin d�� ar�ya, d�� ar�dakilerin ise 

içeriye girememesi, Alevili� in gizlilik ilkesinin günümüze kadar süregelmi�  bir 

izidir.  

     Gizlilik ilkesi, temelde iki nedenden kaynaklan�r;  

 
     Alevili� in uzun tarihi boyunca, Alevi inanc�na ait s�rlar, Alevi din adamlar� 
taraf�ndan s�k� s�k�ya korunup, inan�� �n esaslar�, sadece bu s�rr� elde etmek için belli bir 
e� itimden geçen ve üstün bir alg�lama düzeyine ula� an bireylere aktar�ld�. Bu yönü ile 
Alevilik, geçmi� te ve günümüze bir “Gizli �nan�� ” olarak gelmi� tir.  
     Öte yandan, ba� ka dinlerin hüküm sürdü� ü co� rafyalarda ya�amak zorunlulu� u ve 
Alevilerin bu co� rafyalarda kendilerini aç�k ve serbest olarak ifade edememeleri, 
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Alevili � e “Gizli Toplum” denilebilecek bir kapal� toplum hüviyeti kazand�rm�� t�r. 
(Ç�nar 17: 2005) 

     
     Burada, yukar�da sözü edilen gizlilik ilkesiyle, sözlü kültür ili � kisinin de 

vurgulanmas� gerekir. Yaz� somuttur bir belgedir. Yaz�n�n olu� turdu� u bu somut 

belgeler, yasakl� toplumun aleyhinde kullan�lma riski ta� �r, bu nedenle yaz�l� 

kaynaklar�n Alevi toplumunda bir korku ve tedirginlik yaratt�� � kesindir. Bu nedenle 

Alevilikteki “dini gelenekler Bat�niydi ve gizli ritüellerle sözlü olarak aktar�l�rd�” 

(Olsson 2003: 260). 

   Alevili � in sözlü kültüre ba� l� olarak ya�am��  olmas�n�n nedenlerinden biri de, 

Alevilerin göçebelik üzerine kurdu� u ya� am biçimi idi. Yerle� ik düzenle 

sa� lanabilecek olan okulla�ma gelene� ini uygulayam�yorlard�. Bu nedenle 

Bekta� ilikteki gibi yerle� ik düzenle ve kentsel örgütlenmeyle sa� lanabilecek olan 

okulla� ma gelene� i Alevilikte uygulanamazd�. Dolay�s�yla “dedelik, Bekta� ilerde 

oldu� u gibi, e� itimle elde edilmez. Dedeler, soy olarak birbirine ba� l�d�rlar” (F�rat 

2005: 25).  

    Dede, Alevi inanç önderidir ve Alevi kültürel ta� �y�c�l� � �n�n tepe noktas�nda yer 

al�r. Dedelik kurumu, Alevi inanç önderi olan dedenin misyonunu kendi o� luna 

aktarmas�yla i� ler. Dedenin belle� inde tuttu� u cem içi ve cem d�� � tüm Alevi 

ritüelleri ve kurallar� ayn� zamanda Alevili� e ili� kin ‘kolektif bellek’ i olu� turdu� u 

için, dedeli� in Alevilik içinde sayg�n bir yeri vard�r. Dedeli� in babadan o� la 

geçmesi, yaz�l� kültür kullan�lmaks�z�n bilgilerinin unutulmadan yeni ku�a� a 

aktar�lmas�n� sa� lam�� t�r. Alevi toplumunun ataerkil bir yap�ya sahip oldu� u da göz 

önünde bulundurulacak olursa, inanç önderinin erkek olmas� bu yap� içinde do� ald�r. 

O halde; kültürel ta� �y�c�l� � �n tepe noktas�ndaki kurum olan dedeli� in babadan o� la 

geçmesi, soydan gelen bir erkin, ataerkil toplum yap�s�n�n ve sözlü kültürün getirdi� i 

do� al bir olu� umdur. Dedeli� in sözlü kültürel ta� �y�c�l� � �n tepe noktas�nda 

bulunmas�, yaln�zca cem içinde de� il, cem d�� �nda da geçerli idi. Dede, inanç önderi 

olmaktan öte hâkim, nikâh memuru, hekim ve siyasi önderdi. 

      Sözlü kültürel ileti� im ve aktar�m�n tepe noktas�ndaki dedelik kurumu üzerinde 

durulduktan sonra Alevi sözlü kültürü içindeki, kültürü tazeleme i� levi olan 

zakirlerin, kültürel devindirici olan yarat�c� ozanlar�n, e�  deyi� le müzi� in Alevi sözlü 

kültürü içinde tuttu� u yere de� inmek gerekir. Ong’un da vurgulad�� � gibi sözlü 

kültürler, ak�lda kal�c� olmaya yönelik özel stratejilere sahiptir. 
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“…birincil sözlü kültürlerde özenle incelenmi�  bir dü� ünceyi koruyup an�msama 
sorununa geçerli çözüm, belle� e yard�mc� olan, a� �zdan ç�kmaya haz�r dü� ünce 
biçimleri kullanmakt�r. Dü�üncenin ritmik, dengeli tekrarlar� ya da antitezleriyle, 
kelimelerdeki ünlü ve ünsüz seslerin uyumuyla, s�fatlar ve ba� ka kal�psal ifadelerle 
akmas�, herkesin s�k duyup kolayl�kla hat�rlad�� �, kolay hat�rlanacak � ekilde 
biçimlenmi�  atasözlerinden olu� mas� ve belli izleklere yerle� tirilmesi gerekir. (2003: 
49–50) 

 

“Eline, beline, diline sahip ol” deyi� ini her Alevi-Bekta� i bilir. Bu önermenin 

içerdi� i anlam�n farkl�l�klar� bir yana, önermenin do� rulu� u yine her Alevi-Bekta� i 

taraf�ndan içselle� tirilmi � tir. Öyleyse soru � udur: E� er bu önerme toplulu� un ya�am 

biçimini düzenlemede referans al�narak uygulan�yorsa, bunun bir ‘deyi� ’ olmas�na ne 

gerek vard�r? Yan�t aç�kt�r. Çünkü bir dü� üncenin insanlar aras� ileti� imde belli bir 

söylem (discourse) biçimiyle aktar�lmas� gerekir. “Söz” söyleme, söylenen sözü 

dinleme, onlar� tekrarlama ve yeniden olu� turmaya hâkim olma, ya da kal�pla�m��  

deyi� lerle özgün deyi� ler olu� turma, ortak geçmi�e tek vücut olarak bak�p kat�lma, 

Alevi aidiyet zincirinde en önemli ö� renme yöntemidir (Erol 2002b: 290). 

       Alevi topluluklar� Vahyi kendi dilsel ve kültürel ortam�n�n d�� �nda almak yerine, 

deneyimlerini besleyen simgesel anlam yüklü sözlü giri� imlere kulak kabartt�. Bu 

sözlü giri� imleri gerçekle� tiren tasavvuf ehlinin ve ozanlar�n�n gnostik 

d�� avurumunun derinliklerine dalmaya, deneyimi payla�maya ve daha yerinde bir 

deyi� le kültürlerini olu� turmaya ba� lad�.  Geçmi� ten devral�nan, kal�pla�m��  ya da 

sabitle�mi�  geleneksel gereçten olu�an Alevi sözlü kültürüne özgü dü� ünme ve 

anlat�m biçimleri nefes, düvaz, deyi� , semah vb. dizelerle uzun süre ya� ayabilmi�  ve 

günümüze gelebilmi� tir. “Söz” ile ö� renen ya da bilen Alevi topluluklar�, bilinenle 

kendileri aras�nda yak�n, duyguda�  ve ortakla�a bir özde� le� meyi 

ya�ant�layabilmi� tir. Alevi sözlü kültürü, önceki ku�aklardan ald�� � bilgiyi 

an�msama, koruma ve gelecek ku� aklara aktarma yöntemleri geli� tirdi� i için 

yüzy�llarca varl�� �n� sürdürebilmi� tir (Erol 2002b: 291). 

       Yeryüzünde okuma yazmas� olmayan ve söz yoluyla kültürlenen toplumlarda, 

insanlar kendilerine ili� kin tarihlerini olu� tururken çe� itli � ark� biçimlerine 

ba� vurmu� lard�r. Yunan �lyada ve Odisse’sinin yaz�lmadan önceki hali ya da hiçbir 

metne ba� l� olmad�klar� varsay�lan Hint Vedalar�n�n kelimesi kelimesine ilk � ekli 

gibi ezberlenmesi bu yönde de� erlendirilir. Son y�llarda yap�lan ara� t�rmalar, ço� u 

sözlü kültürde kelimesi kelimesine ezberin mümkün oldu� unu ve bunun ço� unlukla 
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müzikle sa� land�� �n� ortaya ç�karm�� t�r. Gerek Japon gelene� inde bugün 

korunmas�na ra� men gittikçe sönen gelenekler, gerekse Somali klasik � iiri ile müzi� i 

aras�nda kurulan ili� ki, müzi� in sözlü anlat�m� nas�l kelimesi kelimesine 

koruyabildi� ine dair anlaml� örneklerdir. Ong’un ( 2003: 81) belirtti� i gibi dünyan�n 

çok say�daki yaz�s�z toplulu� u gibi, Alevi topluluklar� da tarihlerini söz yoluyla 

aktarabilmek için müzi� i kullanm�� t�r. Alevi kültürel miras� her zaman ortak bir 

yeniden-yarat�m olmu� tur. Müzik, tarih boyunca bu ortak yarat�m� ku�aklara 

aktarm�� t�r (Erol 2002b: 291). 

     Alevi ö� retileri, Alevili� e ait ‘kurumlar’ arac�l�� �yla, yani uzun ömürlü pratiklerle 

sözlü olarak olu� turulmu�  ve ku� aktan ku� a� a aktar�lm�� t�r. Bu kurumlar ‘dedelik’, 

‘zakirlik’ ve ‘ozanl�k’ t�r. Dede, cem içinde Alevilikteki on iki hizmetten en önemlisi 

olan  ‘pir’lik, zakir ise yine cem içinde on iki hizmetten biri olan ‘zakirlik’ (cem 

müzisyenli� i) görevini üstlenir. Cem içinde ‘dede’, ‘muhabbet’ denen bilgi ve kültür 

aktar�m� ve  ‘gülbank’ denen Türkçe dualarla; ‘zakir’ ise müziksel performans 

göstererek, yani ritüelin bir gere� i olan ‘düvaz, semah, deyi� ’ gibi müzikal türleri 

seslendirerek, Alevi sözlü kültürünü bellekte taze tutar.  

     Bununla birlikte baz� Alevi topluluklar�nda dede ailesinin erkeklerinin gelecekte 

birer dede olaca� � için zakirli� i yani müzisyenli� i de birlikte ö� rendiklerini söylemek 

gerekir. Clarke’�n, (2001:133) ocakzade Alevi dedelerini ve ozanlar�n� (â� �k) odak 

yaparak Orta ve Do� u Anadolu’da gerçekle� tirdi� i alan çal�� mas�ndan ç�kan 

sonuçlar, gerek ocak gelene� inin gerekse ozanl�� �n kültürlenme sürecindeki yerine 

�� �k tutmaktad�r. Gözlem ve görü� melerde müzi� in her ocak gelene� i içinde kesinkes 

önemli bir rol oynamad�� �, baz� ocaklarda dedelerin müzikle u� ra� mas�n�n gerekli 

olmad�� � saptanm�� t�r. Bunun yan� s�ra müzikle u� ra�an, yani ayn� zamanda ozanl�k 

(â� �k) yapan ocakzade dedelerin %40’n�n ba� lama çalmay� babalar�ndan ö� rendi� i, 

%48’inin ise o� ullar�na ö� retmekte oldu� u anla� �lm�� t�r (Aktaran, Erol 2002b: 292). 

     ‘Ozanl�k’ kurumunun dedelik ve zakirlikten en büyük fark� � udur; ‘ozan’, cem içi 

ve cem d�� � Alevi müziklerinin sözlerini ‘yarat�r’ ve yarat�c�l�� �yla Alevi sözlü 

kültürünü ‘devindirir’. Alevilikte ozanl�k kurumu, hafife al�namayacak kadar 

önemlidir; bunu � uradan anl�yoruz ki Alevilikte ‘yedi ulu ozan’ vard�r. Cemlerde 

zakirler ve cem d�� �nda da müzisyenler, sözsel yarat�c�l�� �n sa� lay�c�s� ve Alevi 

kültürünün devindiricisi olan ‘ozan’lar�n dizelerini kullanarak performans gösterirler. 
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Yarat�n�n son k�tas�nda da ozan�n ‘mahlas’�n� (ad�n�) zikrederler. Son k�tada 

yarat�c�n�n mahlas�n�n geçmesi gelene� i, Alevi kültürünün bugüne kadar sözlü olarak 

devindi� inin kan�t�d�r.  

     Dedelik soydan gelen bir dini liderlik kurumuyken, zakirlik ve ozanl�k soydan 

gelmez, tamam�yla bireysel yeteneklere ba� l�d�r. Zakirle ozan aras�ndaki en büyük 

fark ise � udur: Ancak kendisine ait dizeleri olan ve dolay�s�yla son dizede kendi 

mahlas�n� kullanan ki� i ozan olabilir, ‘ozan yarat�c�d�r’; Â� �k Veysel � at�ro� lu gibi.  

Fakat sözlü bir kültürü üretmekten çok bunu icra eden ki� iye zakir/â� �k denir. E�  

deyi� le, yarat�c�l�� a sahip olmayan bir müzisyen, var olan kültürel miras� cem içinde 

sergileyebiliyorsa ad� ‘zakir’ dir. Ancak bir ki� i hem zakir, hem de ozan olabilir ve 

ozanlar�n önemli bir k�sm� cem içinde zakirlik yaparak pi�mi� tir; Â� �k Mahsuni � erif 

gibi. Yine birden fazla kurumun yürütücüsü olmaya bir örnek daha vermek gerekirse 

o da Erzincanl� Davut Sulari’dir. Sulari hem dede, hem zakir, hem de ozand�.   

      

2.4. Alevi Müzi � inin � cra Ortamlar� 

     Sünni ortodoksinin yüzeysel � ekilcili � ine kar� �, Alevi inanc� gizli bir ruhsal 

düzeni olan tasavvufi alg�lama becerisine dayan�r. Müzi� e tasavvufi var olu� a 

ula� man�n bir arac� olarak kucak açan Anadolu Alevileri, önemli bir müzik gelene� i 

olu� turmu� lard�r. Ba� ka bir deyi� le müzik, bir ibadet biçimi ve do� rudan ileti� im 

içinde olman�n arac� olarak, hatta Tanr� ile tasavvufi anlamda bir olman�n arac� 

olarak görüldü� ü Alevi inanç ve kültüründe daima merkezi bir rol oynam�� t�r. Sünni 

ortodoksi müzik ve dans� asla onaylamazken, Aleviler müzik ve dans�n ba� tan sona 

önemli bir rol oynad�� � bir ritüel geli� tirmi� lerdir. Ancak bununla birlikte Aleviler 

taraf�ndan icra edilen müziklerin yaln�zca cem ritüellerinin mahrem alan�  ile s�n�rl� 

olmad�� �n� belirtmek gerekir. Dolay�s�yla Alevi müzi� ini gerek icra ortamlar� 

aç�s�ndan, gerekse dinsel-dünyasal ay�r�m� aç�s�ndan iki ana ba� l�k alt�nda 

de� erlendirmek mümkündür. 1) Ritüel (cem) içi müzik pratikleri 2) Ritüel (cem) d�� � 

müzik pratikleri. 

                    

2.4.1. Ritüel � çi Müzik Pratikleri 

     Alevi topuluklar� siyasal merkezin bask�s�ndan uzakta periferide bir ya�am 

sürerken, ayn� zamanda kendi içlerinde de bir merkez bask�s� ya da merkez otoritesi 
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alt�nda olmayan topluluklard�. 16. yüzy�ldan bu yana sosyal, politik ve co� rafik 

olarak marjinalle� tirilen Aleviler, bu marjinalle�mi�  kapal� toplum yap�s� içinde 

kendi kurallar�n� biçimlendirmi�  ve böylece merkezi otoritenin yönlendirmesinden 

kendilerini ay�rm�� lard�. Bu süreçte kendisini gösteren en önemli olgu Alevi sosyo-

dinsel liderleri olan dedeler taraf�ndan yönetilen cem törenleri olmu� tu. �� te sözünü 

etti� imiz birinci ana kategoriyi, yani Alevilerin ritüel içi müzik pratiklerini, cem 

törenleri s�ras�nda söylenen deyi� , nefes, düvaz gibi formlar ve e� lik eden havalar� ile 

birlikte gerçekle� tirilen semahlar olu� turmaktad�r. Bu � ark�lar ve danslar cem 

ritüellerinde merkezi bir öneme sahiptir ve tarihsel olarak cem ritüelleri içine 

gömülüdür.   

Ritüelde müzik ve dans ayn� zamanda bir itikat ifadesi olarak alg�lanmaktad�r. 

Cem törenlerindeki � ark�lar ve semahlar�n, insanlar�n ritüele ilgisini çeken bir 

gösterinin parças� olarak hizmet edebilece� i dü� ünülebilir. Bu yüzden cem ritüelinin, 

hem müzisyenleri ve icray� destekleme yoluyla müziksel ya� am�n örgütlenmesinde 

hem de törenlerdeki müziksel etkinli� in me� rula� t�r�lmas�nda önemli bir rol oynad�� � 

söylenebilir (Erol 2008a:110). Dinsel repertuar genellikle Hz. Muhammed, Hz. Ali, 

Hz. Hüseyin ve di� erleriyle ilgili konulara dayanmaktad�r. Kutsal olarak özgülle�mi�  

Alevi müzik da� ar� ayn� zamanda deyi�  ya da deme (tasavvufi a� k � ark�lar�) nefes 

(tasavvufi deneyimle ilgili � ark�lar) düvaz ya da düvazdeh imam (12 �mam’�n ad�na 

ilahiler) miraçlama (Peygamber Muhammed’in cennete yükseli� i üzerine � ark�lar) 

içerir (Markoff 2002: 795, Aktaran Erol 2008a:110). Bu � ark�lar, 13. yüzy�ldan beri 

Türk tasavvuf gelene� ini izlemektedir. 

     Müzisyenin cemdeki rolü büyük önem ta� �r, çünkü müzisyen cem ritüelinde, 

ritüel i� levlere göre uzmanla� m��  isimleri olan ve temsil ettikleri tarihsel-mitolojik 

figürleri bulunan on iki hizmetliden/yard�mc�dan biridir. Bu müzisyene bölgesel 

kullan�ma ba� l� olarak zakir, güvende, sazende ya da a� �k gibi isimler verilir. Dinsel 

müzik, ritüel ortam�nda bir zakir taraf�ndan ba� lama e� li � inde seslendirilir. 

Do� açlaman�n kural oldu� u k�rsal kesim Alevi müzisyenlerin pratiklerinde, zakir çok 

çe� itli tonal ve ritmik modeller yaratmada geni�  bir etkinlik alan�na sahiptir. Zakirin 

kendi toplumunun müzik repertuar�n� ö� renmesi, seslendirme becerilerinden 

fazlas�n� gerektirir ve toplulu� un anlad�� � biçimiyle Alevilikle ilgili de� erlerde hayli 
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deneyimli olmay� getirir (Erol 2008d: 158). Önceki kesimlerde belirtildi � i gibi pek 

çok Alevi toplulu� unda dedeler, bu yüzden ayn� zamanda zakirdir. 

    On iki hizmetin yerini buldu� u geleneksel bir cemin ak��  s�ras�, genel hatlar�yla 

� öyledir: 

   

1. Oniki Hizmet sahipleri Cem’de gerekli araç gereçleri tamamlarlar. 
2. Cemaat, Cemevi’nde toplan�r. 
3. Dede, usulünce Cemevi’ne girip postuna oturur. 
4. Dede, canlara e� itici bir konu� ma yapar. 
5. Zakirler saz çal�p deyi�  söyler. 
6. Süpürge (car) çal�n�r. 
7. Post (seccade) serilir. 
8. Darg�nlar bar�� t�r�l�r, sorunlar çözümlenir, canlardan r�zal�k al�n�r. 
9. Oniki hizmet sahiplerinin dualar� verilir.  
10. Çera�  (delil) uyand�r�l�r.  
11.Tezekâr (ibriktar) tarikat abdesti ald�r�r.  
12. Kurban ve lokmalar�n dualar� verilir. 
13. Dede, yol-erkân konusunda bilgi verir.  
14. Gerekirse k�sa bir dinlenme aras� verilir. (Mola) 
15. Cem mühürlenir (SECDE yap�l�r). 
16. Üç düvazimam okunur (SECDE yap�l�r). 
17. Üç Tevhîd çekilir (SECDE yap�l�r). 
18. Miraclama okunur, K�rklar Semah� yap�l�r. 
19. �stek semahlar� yap�l�r. 
20. Saka suyu da� �t�l�r.  
21. Mersiyeler okunur. 
22. Lokma ve Kurban (Sofra) hizmeti sunulur.  
23. Lokmalar yenip sofra duas� edildikten sonra Dede “Duran oturan…” duas� verir. Bundan sonra da 
� u hizmetler yerine getirilir: Süpürge çal�n�r, post kald�r�l�r, Oniki hizmet sahiplerinin duas� verilir, 
çera�  dinlendirilir ve cem ibadeti sona erer. (Yaman 2003: 11–12)  
      
     Yukar�da da görüldü� ü gibi cem ritüeli duay�, müzi� i, muhabbeti, secde ibadetini, 

süpürge ibadetini, yiyecek da� �t�m�n�, su da� �t�m�n� vb. içeren çok boyutlu bir ibadet 

olmas� yönüyle, Sünni �slam prati� inden ciddi bir biçimde ayr�l�r. Yukar�da ana 

hatlar�yla gösterilen bu ritüellerin ak��  s�ras� ve uygulamalar�, yöresel farkl�l�klar 

gösterebilmektedir. 

 

2.4.1.1. Cem � çinde Müzi� in ve Dans�n Yeri 

      Bat� kültüründe analitik dü�ünce ile müzik olanla olmayan, seküler dü�ünce ile 

de dinsel ve dünyasal müzik birbirinden ayr�lm�� ; müzik performans� ayr� bir 

uzmanl�k, e� itim ve hatta geçim alan� olmu� tur.   

 

Di� er [bat� d�� �] kültürlerin dillerinde, genelde müzi� in tüm fenomenlerini 
ku�atmak için terim olmad�� � önemle vurgulanmal�d�r. Yerine, di� er diller 
bireysel müziksel etkinlikler ve ya � ark� söylemek, oyun oynamak, � ark�, dini 
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� ark�, dünyevi � ark�, dans ve birçok çapra� �k kategori gibi sanatsal yap�lar� içeren 
sözcüklere sahiptirler. (Nettl 1983: 19)  

 

Bu nedenledir ki birçok Bat� d�� � toplumda müzik sözcü� ünün hiç yer almamas�; ya 

da müzi� e en yak�n kavram�n, içine müzi� i de alan inançsal ritüellerin ve kültürel 

davran�� lar�n bütününe kar� �l�k gelmesi, Bat� kültürüyle yeti� mi�  birçok 

etnomüzikologu � a� �rtm�� t�r. Keil, Ames, Mc Allester gibi etnomüzikologlar,  

Afrika’da, Nijerya’da ya da ABD yerlileri olan Navajolar’da, Bat� kültüründeki 

müzik sözcü� ünün tam kar� �l� � �n� bulamam�� lard�r.   

     Bohlman’a göre müzik, pek çok toplumda kültürün içine gömülüdür. Bohlman’�n 

‘gömülü olma’ (embeddedness)  ad�n� verdi� i bu duruma, de� i� ik kültürlerden baz� 

örnekler verebiliriz;  

 

Sözgelimi Amerikan Karaayak (Blackfood) Yerlileri,  müzik için temel 
aç�klama olarak Saapup sözcü� üne sahiptirler. Bu kelime, “bizim” � ark� 
söyleme, dans etme ve tören gibi ayr� ayr� kategorize etti� imiz � eyleri tek bir 
sözcük içinde toplamas� anlam�na gelir. Fildi� i sahillerinde ya�ayan Yakuba 
toplumunun Ta prati� i de benzer bir birle� tirmeye i� aret eder. Bu ve pek çok 
Afrika topluluklar�ndaki örneklerde müzik, öteki kültürel davran��  örüntüleri ile 
birlikte toplumsal pratikler içine gömülü halde bulunurlar (Erol 2003: 311) 
 
  

     Müzi� in her kültürde farkl� biçimlerde gömülü olmas�, müzi� in alg�lan��  ve pratik 

farkl�l� � �ndan kaynaklan�r. Bu farkl�l�k dahi, yayg�n kan�lar�n aksine müzi� in 

evrensel bir dil olmad�� �n� göstermektedir. Zira etnomüzikologlar�n birço� una göre 

tek bir ‘müzik’ de� il, farkl� alg�lan��  biçimlerine göre de� i� ik ‘müzikler’ 

bulunmaktad�r. Blacking’e göre, “Müzik evrensel bir dil de� ildir, umuma ait ileti� im 

biçimi olarak müziksel sistemler, sözsel dilden daha yaban�l ve spesifiktir. Müziksel 

sistemlerin çevirisi yap�lamaz ve yabanc�lara göre belirli bir halk taraf�ndan kabul 

edilebilir ve alg�lanabilir…” (1995: 239). Blacking’e göre etnik topluluklar�n kültürel 

bir uzant�s� olan müzik, üretildi� i kültürün anlam kodlar�yla kar� � tarafa ta� �n�r.   

     Bu nedenle hegamonik olmayan, yani farkl� bölgeler üzerine nüfuz etmemi�  her 

kültür,  yerel ve etnik niteliktedir. Alevi kültüründe de cem ve müzik, tam da böyle 

bir spesifikli� e sahiptir. Alevili� in en önemli inanç ritüeli olan cemin içinde ‘müzik’, 

‘dans’, ‘gülbank’ ve ‘halka niyaz�’ yer al�r ve bu ritüeller belirli bir cemaatle 

gerçekle� tirilir. Alevilerin cem ritüeli, yukar�da örnekleri verilen topluluklarda 
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oldu� u gibi davran��  kal�plar�n�n, müzi� in ve dans�n bir arada uyguland�� � toplumsal 

bir birlikteli � i ifade eder.  

     Ne var ki müzikte gömülü olma durumu (embeddedness), “an�� t�rma”y� da 

(adumbration) gerektirir: “Müzi� in zaman ve mekân, tarih ve kültür içine gömülü 

olma durumu, bundan ba� ka, an�� t�rma �artlar�n� olu� turur, an�� t�rmada müzik, 

kültürel pratiklerle direk ba� lant�l� de� ildir” (Bohlman 1999: 34). Müzi� in gömülü 

olma durumu ve bu durumun do� urdu� u an�� t�rma,  cem ritüelinde de geçerlidir. 

Fakat Bat� kültüründen nasibini alan Aleviler, cemde müzik yapt�klar�n� 

‘yads�mazlar’. Zaten cem müzikleri, t�pk� dünyevi türküler gibi -Alevi müzi� i- 

çerçevesinde ele al�n�r ve inançsal türler ve dünyasal türler, ço� u zaman ortak 

albümler içinde piyasaya sürülür. Buna kar� �n özellikle ritüellerdeki müzi� in varl�� � 

inkâr edildi� inde ortaya ç�kan durum olan an�� t�rma, Alevilikte de geçerlidir.  

     Alevilerin cem içinde müzik yapt�klar�n� inkâr etmemeleri nedeniyle, “deyi� ” ve 

“düvaz” gibi dans içermeyen “cem içi” müzikal türleri an�� t�rmalar� durumu k�smen 

geçerlidir; fakat ritüel içinde dans edilmesi amac�yla seslendirilen “semah”lar için 

tam bir an�� t�rma durumu söz konusudur. Hangi amaca yönelik olursa olsun, müzik 

e� li � inde beden hareketleriyle kendini ifade etme durumu, “dans” çerçevesinde ele 

al�n�r. Fakat Aleviler, semah�n “dans” olarak an�lmas�na tepki gösterirler. Bu durum, 

t�pk� Müslümanlar�n Kuran’�n müzik olarak dü� ünülmesini yads�mas� gibi 

an�� t�rmaya belirgin bir örnektir. Yap�lan müzi� in an�� t�r�lmas� aç�s�ndan ele 

al�nd�� �nda; Kura’n “müzik olmad�� � için” “söylenmez” “okunur”; ayn� � ekilde 

“semah” da “dans” olmad�� � için “oynanmaz”, “dönülür” ya da “yürünür”; ayr�ca da 

dans olarak kabul edilmedi� i için “alk�� lanmaz”.  

 

Tablo 3-Alevi Ritüeli Olan ‘Cem’ �çindeki  

‘An� � t�rmadan (Adumbration)’ Kaynaklanan Terminoloji Farkl�l�klar� 

 

 

cem d�� � müzik terimleri  cem içi müzik terimleri 

müzik semah-deyi�  

müzisyen zakir 

dans semah 
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Tablo 4-Alevi Ritüeli Olan ‘Cem’ �çindeki ‘An�� t�rmadan (Adumbration)’ 

Kaynaklanan Müzik Prati� ine �li � kin Terminoloji Farkl�l�klar� 

 

 

 

          

 

 

 

 

     Anadolu tasavvufunda ve Alevi kültüründe var olan bir an�� t�rma da � udur: Sözlü 

bir müzi� in seslendirilmesini ifade etmek için, birçok dilde ‘söylemek’ (sing) 

sözcü� ü kullan�l�r. Anadolu’da ise � ark� ya da türkü sözü icras�, yaln�zca ‘söylemek’ 

sözcü� ü ile ifade edilmez, ayn� zamanda okumak sözcü� ü ile de ifade edilir. Müzi� in 

alg�lan��  biçimi ile ilgili ayn� durum, �ran’da da geçerlidir:  �ran’da enstrümantal 

olmayan, yani vokal olan ve metin içeren müzik için de ‘handan’ terimi kullan�l�r ki 

“ …bu sözcük ‘okuma’, ‘ezberden okuma’, ‘söyleme’ olarak çevrilir” (Nettl 1983: 

20).  Sözlü bir yarat�n�n sözlerinin seslendirilmesini ifade etmek için ‘söylemek’ 

yerine ‘okumak’ sözcü� ünün kullan�m�ndaki an�� t�rma, Anadolu tasavvufunda da 

görülür. Anadolu tasavvufuna göre ‘Hakk�n kelam�’, ‘Hakk�n kitab�’ ndan okunur. O 

kitap, �slam’da öncelikle ‘Kura’n’ d�r.  Bohlman, �slam kültürü içindeki bu durumu 

da, gömülü olma (embeddedness) olgusunun bir türevi olarak ele al�r (1999: 27). Bu 

nedenle  ‘Kura’n için ‘Kelamullah’ ya da Türkçesiyle ‘Hakk�n sözü’ dendi� i için 

‘Kura’n’, reçitatif bir biçimde, hatta makam gelene� ine uygun olarak seslendirilmi�  

bir müzik türü olsa bile, “söylenmez”, “okunur”. Bu dü� ünme biçimi Anadolu’da 

Alevi müzi� i, Türk halk müzi� i ve makamsal sanat müzi� inin vokal performans�n� 

ifade etmek için de kullan�l�r: ‘� ark� okumak’, ‘türkü okumak’, ‘deyi�  okumak’, 

‘semah okumak’, ‘gazel okumak’ gibi. Fakat Anadolu’da, sözlü yarat�lar�n 

seslendirilmesi için ‘söylemek’ sözcü� ünü kullanmak, Kura’n d�� �ndaki hiçbir tür 

için yasak de� ildir. Ne var ki ‘okumak’ sözcü� ü,  yayg�n olarak kullan�l�r.  

cem d�� � müzik pratikleri cem içi müzik pratikleri 

müzik: çal�n�r-söylenir-yap�l�r semah-deyi� -mihraçlama: okunur 

müzisyen: çalar-söyler zakir: okur 

dans: edilir-oynan�r semah: dönülür-yürünür 
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     Alevilerin, sözlü bir Alevi müzi� inin icras� için ‘okumak’ sözcü� ünü 

kullanmas�n�n sufili� e özgü farkl� bir uzant�s� da vard�r: Alevilikte Hakk ve insan 

özde�  kabul edildi� i için, ‘Hakk�n Kelam�’, ozan�n nefesinden ç�kar. Yani ozan, 

nefesinden ç�kan her dizede ‘Hakk�n kelam�n�’ söyler. Ancak Aleviler, kendi 

güvenlikleri aç�s�ndan kültürleri içinde yaz�ya fazlaca yer vermeyip, kültürlerini 

bugüne kadar sözlü olarak ta� �d�klar� için, ozan�n kitab� Alevilerin ‘telli kura’n’ 

olarak ifade ettikleri, bir bak�ma Aleviler için yaz�s�z kura’n olarak da dü�ünülebilen 

ba� lamad�r. Ba� ka bir deyi� le, metaforik olarak dü� ünülecek olursa ozan, ‘Hakk�n 

kelam�’ olan dizelerini ‘Hakk�n kitab�’ olan ‘telli Kura’n’ (ba� lama) vas�tas�yla 

okumaktad�r. Bu nedenle de ozan, ‘Kura’n-� Nat�k’ (konu� an Kura’n) d�r. O halde 

sufili� e yönelik bu alg�lama �u � ekilde gösterilebilir:  

 

 

Ozan (Hakk/ Kuran-� nat�k)�  ba� lama (telli Kura’n) çalarak �  Hakk�n kelam�n� okur. 

 

     Ozan�n okudu� u bu kelama ‘nefes’ denmesinin en önemli nedeni � udur: Ozan�n 

‘Hakk�n kelam�’n� okumas� için bir ‘nefes’ harcamas� gerekir ki, ‘kelam’ o ‘nefes’in 

içinden ç�kacakt�r. Ba� ka bir deyi� le Alevi dü�üncesinde ‘Hakk�n kelam�’, ‘Hakk�n 

nefesi’nden ç�kt�� � için ‘nefes’, içinde ‘Hakk�n kelam�’n� bar�nd�r�r. ‘Hakk�n 

kelam�’n� içinde ta� �d�� � dü� ünüldü� ü için nefes,  anlam, hatta hakikat yüklü kutsal 

bir Alevi yarat�s�n� ifade etmek için kullan�lan bir sözcük olmu� tur.  

     Hakk�n kelam� olarak kabul edildi� i için nefes, ‘kutsal � iirler’ anlam�na geçti� i 

gibi, ‘hakikat’ anlam�na da geçer. Yunus Emre’nin hayat�n� anlatan menk�belerden 

birinde, Yunus’un köyünde kurakl�k olur ve Yunus Emre, Hac� Bekta� i Veli’nin 

dergâh�na giderek bir çuval bu� day ister. Hac� Bekta� i Veli Yunus’a “bu� day m� 

nefes mi?” der; Yunus Emre “nefesi ne yapay�m, köylü k�tl�ktan k�r�l�yor, bu� day 

istiyorum” der, Hac� Bekta� i Veli tekrar sorar ama Yunus Emre, tekrar bu� day 

istedi� ini söyler, dergâhtan Yunus’a iki çuval bu� day� verirler. Bu� day� al�p e�e� ine 

yükleyen Yunus’un, yolda yürürken akl� ba� �na gelir, bu� day�n hemen bitece� i, ama 

nefesin (nasip olarak da geçer) ölene kadar onunla birlikte olaca� �n� görür ve köyüne 

girmeden geri döner, dergâha var�r, Hac� Bekta� ’a nefes istedi� ini söyler. 

Menk�benin devam� Tapduk Emre’de bitmektedir. Menk�beden de anla� �laca� � gibi 
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burada ‘nefes’ derken ‘hakikat’ kastedilmektedir ve menk�bede de ifade edildi� i gibi 

hakikat, ölene kadar hakikat ehline e� lik eder. Bu nedenle hakikat, menk�bede 

Anadolu’da kutsal kabul edilen bu� daydan bile üstün tutulmu� tur. Özetle içinde 

Hakk�n kelam�n� bar�nd�ran nefes, Hakk�n a� z�ndan ç�kt�� �na göre elbette hakikattir. 

Nefesin Anadolu sufili� ine yönelik bu anlam� � u � ekilde gösterilebilir:  

 

 

Cem �çinde Dans�n Yeri: Ba� ta konu� ma olmak üzere görsel ve i� itsel uzamda 

olu� turulan tüm ifade formlar�, ileti� imi hedefler. Görsel uzamda olu� turulan beden 

dili de bir ifade formudur ve içgüdüler ya da kültür taraf�ndan biçimlendirilir. 

A� �rl�kl� olarak içgüdülerle olu� turulan jest, mimik ve kur yapma davran�� lar�ndan 

olu�an beden dilinin ara� t�rma sahas�, psikoloji bilimi s�n�rlar� içindedir.   

     “…kültür, gittikçe karma� �kla�an ya� amla ba� a ç�kabilmesi için insan�n bilgiyi 

kodlama modelidir. Kodlanan bilgi ileti� im araçlar�yla aktar�l�p, payla� �ld�� � için, 

kültür ve ileti� im birbiriyle iç içedir (Balta� , Zuhal-Acar 1992: 22). Beden dilinin 

kültürel bir biçimi olan dansta, her figürün ve sözün dayand�� � bir anlam havuzu 

bulunur. Bu bak�mdan “Müzik ve dans, sosyal ve politik guruplar�n i� itsel ve görsel 

i� aretleridir ve sosyal etkinliklerinin a�amas�d�r” (Blacking 1995: 39).  

     Müzi� in ritmine ayak uydurularak gerçekle� tirilen bedensel devinilerin tümü, 

dans kavram� alt�nda ele al�n�r: Dans, cinselli� i ön plana ç�karmay� hedefleyebilir; 

bunun en aç�k örnekleri ‘striptiz’ ya da ‘bally dans’t�r. Belirli etnik topluluklar�n 

ad�yla birlikte an�labilir ve toplumsal ba� lar� peki� tirmeyi sa� layabilir; ‘horon’ ya da 

‘halay’ gibi. Askeri motive etmeye yönelik amaçla yap�labilir; mar�  yürüyü� ü gibi. 

Mar�  e� li � indeki yürüyü� lerde yürüyü�  ritminin mar�  ritmine uyduruldu� u göz 

önünde bulundurulacak olursa, mar� � da askeri bir dans olarak görmek gerekir. Dans, 

dinsel bir ritüel olarak kullan�labilir; Yakubalar�n ‘ta’ prati� i içindeki dans ya da 

Alevilerin cem prati� i içindeki ‘semah’ gibi. 

 

Ozan�n (Hakk/ Kuran-� nat�k) hakk�n kelam�n� söylemesi için bir ‘nefes’ harcamas� 

gerekir�  Bu nefes içinde Hakk�n kelam�n� bar�nd�rd�� � için kutsald�r�  Bu nedenle kutsal 

yarat�lara ‘nefes’ denir. 
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      Semahlar Alevi topluluklar�nda birlik, uyum ve uzla� �m�n en üst düzeyde oldu� u 

ve bunlar�n toplulu� un tüm üyeleri taraf�ndan yo� un bir biçimde duyumsand�� � bir 

ba� lam olu� turur. Bu nedenle e� lik eden � ark�s�yla semah, ritim ve ezginin etkileriyle 

birlikte, bir Alevi toplulu� unun tüm üyelerinin uyumlu bir birlik içinde davranma ve 

hareket etme becerisini sergiledi� i bir etkinlik olarak tan�mlanabilir. Semah 

çal�n�rken can� istedi� i için kendini meydana atan bir cemaat üyesi, o andan itibaren 

içinde ya� ad�� � toplumla olan ‘uzla� �’s�n� ‘beden dili’ne döker. Hatta ileri boyuttaki 

bir uzla� �, kendini ‘trans’la gösterebilmektedir. Geleneksel/k�rsal cemlerde atmosfer 

insanlar� çekerse ve on iki hizmetliden biri olan gözcü onlara izin verip i� aret etti� i 

müddetçe herkes semaha kat�labilir. Ba� ka bir deyi� le, e� er semaha kat�lamayacak 

kadar sa� l� � � bozuk ya da ya� l� de� illerse, bedensel durumu uygun olan tüm erkek ve 

kad�nlar semaha kat�labilirler. Alevi inanç ve kültürü ile özde� le� tirilen semahlar 

kesinlikle Mevlevi semas�n�n bir versiyonu de� ildir (Erol 2008c: 3).       

     Semah�n ‘etik’ bir yönü de vard�r. ‘Semah dönme’, Alevi cemaatinin iyiye ve 

do� ruya ili� kin telkinleri ‘onaylama’ s�n�n da beden diliyle gösterimidir. Zaten semah 

sözleri genelde etik yarg�lar içerir ve semah dönenler, katiyen bu beden devinisini 

daha farkl� amaçlara yönelik olarak uygulamazlar.  

 

2.4.1.2. Cem Müzik Türleri ve � çerikleri  

     Cemin, müziksel aç�dan iki ana gövdesi vard�r: Gülbank ve müzik. Cem içinde 

dede ve on iki hizmetli taraf�ndan bariz bir entonasyon kullan�larak verilen 

gülbanklar�n ve zakir taraf�ndan seslendirilen müzi� in belirli bir program� vard�r. Her 

cem, bu programa uygun olarak yürütülür.     

     Cem ritüelinin önemli bir k�sm�n� müzik performans� olu� turur. Cem müzikleri, 

i� levlerine, sözlerine ve müziksel yap�lar�na göre birbirinden ayr�l�r. Cem içinde 

yap�lan müzik, yukar�daki tabloda da görüldü� ü gibi “müzik” ad�yla de� il “semah”, 

“deyi� ”, “düvaz”, “methiye”, “mersiye”, “mihraçlama” adlar�yla an�lmaktad�r.  

 

Deyi� : Yörelere göre “Deme (Malatya), Beyit (Erzincan), Ayet (Sivas), Dime, 

Deylem gibi sözcükler, baz� Alevi-Bekta� i topluluklar�nda, deyi�  teriminin kar� �l� � � 

olarak kullan�lmaktad�r” (Onatça 2007: 48).  Deyi� le kar� �la� t�r�ld�� �nda daha mistik 

ve tasavvufi konular� içerebilen ‘nefes’ türü, terim olarak daha çok Bekta� iler 
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taraf�ndan tercih edilmektedir ve bu kavramlar birçok yörede birbirinin yerine 

kullan�lmaktad�r. Deyi� ler, belirgin bir konu s�n�rlamas� bulunmayan � iir ve ezgi 

bile� imleri olup, felsefi ya da tasavvufi konular� içerirler. Ayr�ca, genelde bir ozan�n 

elinden ç�kt�klar�n� i� aret eden mahlasa sahiptirler ve ozanlar�n üzerinde en fazla 

yarat�c�l�k sergiledi� i türlerdir.   

     Deyi� ler, ahlâki bak�mdan yol gösterici ve ö� üt verici niteli� i olan sözleri 

içerebilirler: “Gel seninle dan�� al�m sevdi� im/Dan�� an da� lar� a�ar m� a�ar 

Dan��madan yola ç�karsa ki� i/Yan�l�p yollarda � a�ar m� � a�ar”  (Pir Sultan Abdal). 

Hakikat olarak kabul edilen fikirleri ya da hakikati arama iste� ini ifade edebilirler: 

“Hayvan m�y�m mahlûk muyum ot muyum? /Ekilir biçilir bir nebat m�y�m?/ Yoksa 

görünü� te bir s�fat m�y�m? /Hiçbir türlü bulamad�n ben beni”  (Â� �k Veysel 

� at�ro� lu) Alevi ö� retisinin kurallar� ve yolu ile ilgili dü� ünceleri ‘dertle�me’ 

biçiminde ele alan sözleri içerebilirler: “Gör ki Nimri Dede � imdi neyleyip/ Gerçek 

a� k� her yönüyle söyleyip/ Her türlü sefaya veda eyleyip/ Sazda ben bir insan olmaya 

geldim/ Serimi meydana koymaya geldim” (Nimri Dede).      

 

Düvaz-� �mam: On iki imam�n isimlerinin zikredildi� i türdür. On iki imamlar, 

Alevilikteki inanç sisteminin önemli bir parças�d�r; Hz. Ali’nin ve dolay�s�yla Ehl-i 

Beyt’in soyundan gelen imamlard�r. Alevi dedelerinin de On iki imam soyundan 

geldi� ine inan�l�r. Hatta baz� Alevi ocaklar�, On iki imamlardan baz�lar�n�n 

isimleriyle adland�r�lm�� t�r; �mam Musa-i Kaz�m Oca� �, �mam R�za Oca� �, �mam 

Zeynel Abidin Oca� � gibi. Ço� u zaman ‘tevhit’ veya ‘semah’ gibi cem türlerinin 

sözleri içinde de On iki imam zikredilir; bu nedenle bu türler ayn� zamanda ‘düvaz 

imam’ olarak da adland�r�labilir.  

 

Miraçlama: Tür olarak miraçlama, semah gibi önemli bir Alevi söylencesi olan 

‘k�rklar’�n ba� lamsal bir devam�d�r. Bu nedenle mihraçlama metninde, k�rklar 

söylencesi yer almaktad�r. Miraçlama, söylenceye göre Hz. Muhammet’in miraç 

dönü� ünde k�rklar meclisinde Hz. Ali ile bulu�mas�n� ve miraçtan dönü� ünü anlat�r. 

Sözsel aç�dan birbirine benzeyen, ancak yörelere göre farkl� ezgilerle i� lenen 

miraçlama, son k�tas�nda genellikle Hatayi mahlas�n�n geçti� i ve semahtan hemen 

önce seslendirilen bir türdür.  
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Semah: Cem içinde birden fazla ki� inin müzik e� li � inde ve dairesel bir biçimde 

döndü� ü ritüel dans�d�r. Topluluk halinde dönülen semah�n performansç�lar� aras�nda 

hem figür, hem de zamanlama uzla� �s� olmak zorundad�r, ba� ka türlü semah�n 

dönülebilmesi olas� de� ildir. Figür ve zaman�n uzla� �s�n� sa� layarak, toplumu ortak 

bir noktada bulu� turan yegâne ö� e ritimdir; ritim, figürleri uygulayan birden fazla 

ki� inin ‘tek vücut’ gibi davranmas�n� ve cemaatle olan birlikteli� ini peki� tirmesini 

sa� lar. 

     Semahlar genelde üç bölümden olu� ur; ‘selamlama’, ‘yürüyü� ’, ‘pervaz’. 

Selamlama bölümü, semah dönenlerin ‘Allah, Muhammed, Ya Ali’ diyerek semah 

ibadetini ba� latmas�d�r. Yürüyü�  bölümü, dans�n ba� lad�� � a� �r ritimli bölümdür, bir 

süre bu a� �r ritimle dönülür. Sonraki pervaz (yeldirme) bölümü, semah�n ritminin en 

h�zl� oldu� u bölümdür. Bu bölümde, ritimle e�  güdümlü olarak figürler de h�zlan�r. 

Selamlamadan sonra yava�  bir biçimde ba� layan yürüyü� ün ve h�zlanan pervaz�n 

nerede ba� lay�p nerede bitece� i, müzi� in ritmini ayarlayan performansç� (zakir) ve 

dans eden semahç�lardan birinin verdi� i ‘hü’ komutu arac�l�� � ile belirlenir. Fakat 

semahlar her zaman bu kurala göre seslendirilecek diye bir kural yoktur. Baz� 

semahlara, selamlamadan sonra, direk pervaz (yeldirme) bölümüyle girilir.  

     Semah�n metni Alevi yoluna ili� kin telkinleri, On iki imam�, Alevi ulular�n� 

içerebilir. ‘Ali’, ‘turna’, ‘dost’, ‘hü’ gibi anlam yüklü sözcükler semah metni içinde 

zikredilir ve ibadet s�ras�nda duygusal bir nida içerir. Erzincan semah�, bu duruma bir 

örnek olarak verilebilir: “Gitme turnam gitme nerden gelirsin/Sen nazl� canana 

benzersin turnam/ Her bak�� ta beni mecnun edersin/ Gönülde mihmana benzersin 

turnam/ Has nenni nenni, dost neni nenni/Has nenni nenni, dost neni nenni…” 

     Yukar�daki sözlerde de görüldü� ü gibi semah�n müziksel metni ve figürleri içinde 

‘turna sembolizmi’ önemli bir yere sahip oldu� undan, üzerinde ayr�ca durulmas� 

gerekir: “Turna sembolizm’i, Çin, Kore, Japonya gibi Uzak Do� u uluslar�nda 

yayg�nd�r. Çin’de turna, her � eyden önce ölümsüzlük ku� udur” (Birdo� an 1995: 

515). Uzak do� u kökenli ‘turna ku�u-ölümsüzlük’ anlam� ili� kisi Melikoff taraf�ndan 

da ele al�n�r: “All� turnan�n, sonsuz ya� am�n sembolü oldu� u Çin, Kore, Japonya gibi 

baz� uzak do� u ülkelerinde rastlanan bu inanç, Türklerin bat�ya do� ru yapt�klar� 

seferler s�ras�nda ta� �nm��  olsa gerek” (1997: 53).   
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     Turna, ‘bilgeli� in’, ‘habercili� in’ ve ‘sevilen ve içselle� tirilen her � eyin’ sembolü 

olarak kullan�labilen çok anlaml� bir metafor olarak günümüze ta� �nm�� , özellikle 

semahlar içinde çokça sembolize edilmi� tir: Turna sevgiliyi, erenleri, ba� lamay�, 

pervaneyi (semah dönen ki� i), Alevi cemaat üyesini betimleyebilen ve Alevileri 

birbirine ba� layan çok anlaml� bir ‘ileti� im gereci’dir.  

 

Tevhit: Tevhit, sözlük anlam� itibariyle bir � eyi bir k�lmak, bir bilmek demektir. Bu 

nedenle cem içindeki müzikal türlerden biri olan ‘tevhit’in di� er bir ad� ‘birleme’dir. 

“Süfilere göreyse tevhid, Allah’tan ba� ka bir var bilmemek, tan�mamak ve bütün 

varl�klar�, onun varl�� �nda yok bilip onun varl�� �yla var olmakt�r” (Gölp�narl� 1985: 

40). Alevi-Bekta� i inanc�; Tanr�yla evrenin, yaratanla yarat�lan�n ayr� görülmedi� i 

‘tasavvuf” dü� üncesini içerir. Tevhidin içerdi� i ‘La ilahe illallah: Tanr� birdir’ 

önermesi ise, bu tasavvufi dü� üncenin bir özeti olarak dü�ünülür; � öyle ki tasavvufta 

‘tevhit ya da birlik’ dü�üncesi yaln�zca Tanr�n�n bir oldu� unu de� il, ‘bütün’ 

oldu� unu da ifade eder. Yani tasavvufta yaln�zca Tanr�n�n de� il, varl�� �n da birli� i 

söz konusudur. Hallac-� Mansur ya da Nesimi gibi dü� ünür ve ozanlar�n daha sonra 

bedelini canlar�yla ödemek zorunda kald�klar� ifade biçimi olan  ‘En-el Hak: Ben 

Tanr�y�m’, Alevi teolojisinin ula� t�� � temel dü�üncedir.  

     Tam da bu nokta, ‘tevhit’ in Alevilikte bir cem türü olarak seslendirilmesinin 

nedenidir. Cem türü olarak tevhidin metinsel anlamdaki ay�rt edici özelli� i, Tanr� 

birdir anlam�ndaki ‘La ilahe illallah’, bazen de ‘Allah Allah’ sözünü içermesidir:  

“ � u âleme nur do� du/ Lâ �lâhe �llâllah/ Muhammed do� du� u gece/ Lâ �lâhe �llâllah”  

Ancak bu kural, her tevhit için kesin bir geçerlili� e sahip de� ildir.  

     Müziksel anlamdaki ay�rt edici özelli� i ise ritmik olmas�d�r. Bu ritmik haliyle 

tevhit, semah olarak da dönülmektedir. Ayr�ca tevhitlerin baz�lar�n�n metninde On iki 

imam�n ya da ilk alt� imam�n isimleri zikredilmektedir. Bu nedenle On iki imam� 

içeren tevhitler ayn� zamanda düvaz imam olarak da adland�r�labilmektedir. Örne� in:  

“Hasan Hüseyin a� k�na/ Yard�m edesin dü� küne  

�mam Zeynel’in a� k�na/Gel dertlere derman eyle/Allah Allah, Allah Allah...” 

Bu örnekte de görüldü� ü gibi, metninin içinde ‘Allah Allah’ bulunmas�, tevhidin 

göstergesidir. Fakat yukar�daki gibi On iki imamlar�n isimleri de geçti� i zaman, ayn� 

zamanda düvaz-imamd�r.   



 78 

     Tevhit s�ras�nda cemaat hep birlikte, müzi� in ritmine göre ellerini dizine vurur ya 

da sa�  eli aç�k durumda avuç içini gö� sünün üzerine hafifçe vurur. Böylelikle ayn� 

ritüeli uygulayarak birlikte hareket etmi�  olurlar.  

 

Methiye (Övgü): Cem içinde methiye, Alevilikte kutsal kabul edilen Hz. Muhammet, 

Hz. Ali ve Ehl-i Beyt için okunur.  Cem içinde ‘tevhit’ ya da ‘semah’ gibi ‘methiye’ 

okunmas�n� gerektiren özel bir bölüm bulunmamaktad�r. Çünkü ‘methiye’ denen tür, 

içeri� inden dolay� ayn� zamanda ‘tevhit’ ya da ‘düvaz imam’ olarak da 

adland�r�labilmektedir.  Ba� ka bir deyi� le Hz. Muhammet, Hz. Ali ve Ehl-i Beyt için 

olu� turulan methiye, birçok tevhit ya da düvaz imam�n içinde bulunmaktad�r. Örnek 

olarak ‘tevhit’ ve ayn� zamanda ‘methiye’ olarak tan�nan yayg�n bir cem türünün 

sözlerini göstermek gerekir:  

“Bugün bize pir geldi/ Gülleri taze geldi  

Önü s�ra Kanber’ i/ Aliyel Mürteza geldi  

Eyvallah � ah�m eyvallah/ Ad� güzeldir güzel � ah 

Eyvallah pirim eyvallah/ Hak la ilahe illallah 

Ali bizim � ah�m�z/Kâbe k�blegâh�m�z 

Mihraçtaki Muhammet/ O bizim padi� ah�m�z”  

  

Bu � ekilde süren bu yarat�, ayn� zamanda hem ‘methiye’, hem de ‘tevhit’ tir. Methiye 

olmas�, Hz. Muhammet’e ve Hz. Ali’ye düzülen övgülerden anla� �lmaktad�r. Di� er 

taraftan ‘tevhit’ olmas� ise, metninin içinde ‘la ilahe illallah’�n bulunmas�yla ve 

ritmik olarak seslendirilmesi ile ilgilidir.   

Mersiye (A� �t): Cem içindeki a� �tlar, en çok Alevi kültüründe ‘ezilmi� lik ve direni�  

metaforu’ olarak kabul edilen Hz. Hüseyin ad�na seslendirilir. Hz. Hüseyin ve 72 

taraftar�, Emevi halifesi Muaviye O� lu 1. Yezit’in veliahtl�� �n� kabul etmedikleri 

için, miladi 680 y�l�nda 72 taraftar�yla birlikte Kerbela’da susuz b�rak�larak 

öldürülmü�  ve bu olay, �slam tarihini ikiye ay�rm�� t�r. Kerbela Olay�’n�n Muharrem 

ay�nda gerçekle� mesi nedeniyle, a� �tlar en fazla Muharrem cemlerinde yak�l�r.  

 

Gülbank: Gülbank, cem içinde dedenin ve on iki hizmetlinin söyledi� i Türkçe 

dualar�n tümüdür. Bunlar reçitatif tarzda seslendirilir. Gülbank metinleri kal�p 
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biçimindedir ve cem içindeki her ritüelin ayr� bir gülbank� vard�r; lokma gülbank�, on 

iki hizmet gülbank�, süpürgeci gülbank� gibi.   

     Gülbank�n müzikal yönü iki nedene dayan�r;  

1) Dede taraf�ndan entonasyon kullan�larak söylenmesi 

2) Dedenin ço� u zaman gülbanklar� yar� yar�ya do� açlayarak ba� lama e� li � inde çal�p 

söylemesi.  

Bu iki neden, gülbanklar�n cem içi müzikal tür olarak ele al�nmas�n� sa� lar.  Cem 

içindeki gülbank metinleri de� i� meyen kal�plara sahip olmakla beraber, gülbanklarda 

kullan�lan entonasyonlar yöreden yöreye ve dededen dedeye de� i� ir. Her dedenin her 

gülbank için olu� turdu� u kal�p kendine özgü olmakla birlikte, ayn� zamanda o dede 

için sabittir. Bu bak�mdan gülbanklarda kullan�lan entonasyonun, Kura’n okumak 

için kullan�lan ve her seslendirici için sabit olan tecvitsel kal�plar� bulunmamaktad�r.   

 

2.4.2. Ritüel D�� � Müzik Pratikleri 

     Alevili� in temel ritüelinin ‘cem’ oldu� undan hareketle, ritüel d�� � müzik pratikleri 

denildi� inde akla gelecek � ey, cem d�� �ndaki tüm ortamlarda icra edilen müzikler 

olacakt�r. Alevilerin müzik pratikleri yaln�zca dinsel olan mahrem alana ait de� ildir. 

Dinsel repertuar�n d�� �nda kalan pek çok metin dünyasal, romantik ve sosyo-

politiktir. Dinsel olmayan Alevi repertuar� ço� unlukla hisli, ancak insan a�k�yla tanr� 

a� k� aras�ndaki s�n�rlar� bulan�kla� t�ran mu� lâk � iirsel kinayelerle dolu � ark�lar� 

içerir. Bu tür � ark� sözlerinin simgesel olarak alg�lanan muhalif yap�s� tüm Aleviler 

için hem anlam hem de cazibe ta� �r (Erol 2008a: 112). Geleneksel aç�dan, dinsel 

repertuar Sünnilerin olmad�� � seküler ortamlarda da seslendirilebilir. Alevilerin 

sohbet ve içki içme toplant�lar� olan ve herhangi bir zamanda düzenlenen 

muhabbetler s�ras�nda ve özellikle evlenme ve sünnet törenleri gibi özel günlerin 

belli u� raklar�nda dinsel � ark�lar ve semahlar icra edilebilir. Türkiye’nin bir 

ilçesindeki alan çal�� mas� s�ras�nda, Shankland’�n (2003:142) gözlemleri bu 

çerçevede anlaml�d�r. “Ço� u Alevi birine kutsal di� erine dünyasal diyerek iki tören 

aras�nda aç�k bir ko�utluk kurmaz, bu Dukheimci yakla� �m�n yararl� bir analitik 

ayr�� t�rma gibi görünür, çünkü her iki tören tipi de Alevilere düzenli bir ortamda 

ya�amlar� ile ilgili � ark�lar�, danslar� ve genel bir görünü� ü kutlama �ans� sunar, gerçi 

Cem’in amac� dinsel, evlenme kutlamas�n�n öncelikli amac� dinsel olmasa da” 
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(Aktaran, Erol 2008c: 8). Shankland’�n gözlemledi� i dinsel ritüeller ve dünyasal 

törenler aras�ndaki ko� utluklar, bir bütün olarak Türkiye ba� lam�nda 

genelle� tirilebilir.  

      Geni�  bir dinsel repertuar� olsa da, Alevi müzi� i tüm zamanlarda gündelik ya� am 

ve politikalarla aras�na mesafe koymad�� � için çekicili� ini hiç yitirmemi� tir. 

Gündelik politik gerçekliklerle olan bu ili� ki, Alevi müzisyenlere geni�  bir müziksel 

spektrum sa� lam�� t�r. Ba� ka bir deyi� le Aleviler, 16. yüzy�ldan beri müziklerinde 

yaln�zca Alevi ö� retisini ifade etmekle kalmam��  ayn� zamanda müziklerinde/� ark� 

sözlerinde bir bask� ve toplumsal protesto tarihini de yans�tm�� lard�r. Bu nedenle 

Alevi müzi� i hemen hemen her zaman belirgin bir politik protestonun oda� � 

olmu� tur. Ba� ka bir deyi� le müzik, Alevi toplumunun kendisini politik merkeze kar� � 

konumland�rmas�nda her zaman güçlü bir araç olmu� tur.  

     Do� rudan dinsel referansl� sözler içermese de Alevilere ait ritüel d�� � ezgilerin en 

ay�rt edici özellikleri � öyle s�ralanabilir 

1) Çok anlaml� sözleri, metaforlar�, tasavvufi yorumlar� ve Alevili � e ait inanç 

figürlerini (Ali, turna, hü… vb.) içermesi. 

2) Genellikle ozanlar�n dizelerinden ç�kmas� ve bu yönüyle anonim olmaktan 

çok bir ozana ait olmas� (mahlas gelene� i) 

3) Genellikle Alevilerin sahip ç�kt�� � â� �k düzeni (çö� ür) ba� lamayla icra edilme 

e� ilimi göstermesidir. 

Alevi ozanlar�n her yarat�s� cem içinde seslendirilmese bile,  Alevi müzi� i olarak ele 

al�nmak zorundad�r. Çünkü Alevi yarat�lar�, yukar�da maddelenen özelliklerin 

birço� unu içermektedirler. A� a� �ya ilk m�sralar� al�nm��  olan türkü, cem içinde 

çal�nmasa bile Alevi metaforlar�ndan olu� mu�  sözlere sahip oldu� u için, ritüel d�� � 

Alevi müzi� i örne� idir: “All� turnam yoldan geçmi�  yorulmu� / � ahin vurmu�  

kanatlar� k�r�lm��  …” Burada sözü edilen turna, çok anlaml� bir Alevi metaforudur. 

Buna benzer örnekler daha da art�r�labilir.  

     Modernle�en Alevi müzi� ini ele ald�� � çal��mas�nda Erol, Alevilerin ritüel d�� � 

müzik pratiklerini iki kategoride inceler: 

 

1. Endüstriyel boyut (medya ve müzik endüstrisinde üretilen ürünler cd, kaset, müzik 
videosu, vb. ile kentli Alevilerin dinleyici olarak ili � kilenmesi) 
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2. Endüstriyel olmayan boyut (konserler ve ‘türkü bar’ ad� verilen yerlerde, dolay�s�yla 
müzi� in üretildi� i ve tüketildi� i bir mekânda yap�lan performanslarla bulu�ma ve 
özel dershane ve cem evlerindeki müzik kurslar�nda müzik yapma). (Erol 2005a: 67) 

    

     Modernle� menin sonuçlar�ndan biri olarak, cem müziklerinin endüstriyel ve 

endüstriyel olmayan cem d�� � ortamlar içinde seslendirilmesi, ritüel müzi� inin 

ba� lam�ndan ç�kar�lmas�d�r: Özellikle endüstriyel Alevi müzik pratikleri “… Alevi 

müzi� inin ontolojik olarak cem ritüellerinin bir parças� olmaktan ayr�l� � �n�n tarihidir” 

(Erol 2007: 306). Çal�� man�n ilerleyen k�s�mlar�nda ‘Uyan�� ç� Pazar ve Kitle 

Medyas�’ adl� alt ba� l�kta endüstriyel boyutta yer alan Alevi müzik pratikleri;  

‘Uyan�� ç� Etkinlikler, Canl� �cralar’ adl� alt ba� l�kta da endüstriyel olmayan boyutta 

yer alan müzik pratikleri ayr�nt�l� olarak ele al�nacakt�r.   

 

2.5.  Müzik Uyan�� � (Music Revival) 

     Etnomüzikoloji, son y�llarda sosyal bilimlerdeki paradigma de� i� imlerine ko�ut 

olarak, bir de� i� im süreci geçiriyor. ‘Kar� �la� t�rmal� Müzikoloji’ olarak kabaca yüz 

y�l, ‘Etnomüzikoloji’ ad� ile ise elli y�ll�k bir tarihe sahip bu inceleme alan�n�n son 

15–20 y�l içinde de� i� en en önemli veçhesi ara� t�rma konular�d�r. Disiplinin 

de� i� meyen en önemli özelli� i ise alan çal�� mas�na dayal� metodolojik ilkesidir. 

Ba� ka bir deyi� le etnomüzikoloji bugün, ba� lang�çtaki ‘s�n�rland�r�lm�� ’ çal��ma alan� 

[kabaca Bat�-d�� � geleneksel sanat ve halk müzikleri ile ‘ilkel’ ya da ‘yaz�s�z’ olarak 

adland�r�lan topluluklar�n müzikleri] d�� �nda kalan [Bat� sanat müzi� i ve popüler 

müzikler vb] müziksel olgulara ve sosyo-kültürel örüntülerine giderek artan bir ilgi 

ile e� ilmektedir (Erol 2005b: 1). Bu çerçevede söylemek gerekir ki, etnomüzikoloji 

daha önce ilgi göstermedi� i kentsel müzik pratiklerine ve bunlar�n de� i� im 

dinamiklerine giderek artan bir a� �rl�kta e� ilmektedir. 

     Bu çal��ma, disipliner ‘ilke’ ile ‘yeni e� ilimi’i bulu � turan bir çabay� yans�tmas� 

aç�s�ndan, etnomüzikolojinin metodolojik ilkesi olan ‘alan çal�� mas�’ yöntemini bir 

vaka incelemesi (case study) içinde sürdürürken, yeni e� ilimi hem disiplinin son 

y�llardaki çal�� ma alanlar�ndan (kentsel müzik pratikleri) hem de yeni 

kavram/teorilerinden biri (müzik uyan�� �) üzerinde in�a etmeyi amaçlamaktad�r. 

Gerek Bat� sanat müzi� i gerekse halk ve popüler müzik kültürleriyle ilgili uyan��  

incelemelerinin tarihi çok yenidir. Etnomüzikologlar�n çok yak�n bir zamana kadar 

uyan��  alan�na girmedeki isteksizli� i az önce sözü edilen ilgi yo� unla� mas�n�n 
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olmamas�ndan, dolay�s�yla da konunun me� ruiyet kazanamam��  olmas�ndan 

kaynaklan�r. Müzik uyan�� lar�n�n etnomüzikologlar taraf�ndan gerçek � eylerin 

taklitleri olarak de� il de, etnografik gerçeklikler olarak kabul edilmesi, � unun 

� uras�nda 15–20 y�ll�k bir tarihe sahiptir. Bu çerçevede bu kesimde önce müzik 

uyan�� � ile ilgili teorik bir tart��ma yap�lacak ve Alevi Müzik Uyan�� �n�n analiz 

edilmesinde kullan�� l� bir model olu� turulmaya çal�� �lacakt�r. 

     ‘Revival’ terimi: “Bir � eyin tekrar popüler veya moda olma süreci” olarak 

tan�mlan�r (Oxford Dict. 2004: 1006). Fazla revaç bulmayan bir � eyin tekrar 

popülerle�mesi anlam�ndaki ‘revival’ sözcü� ünü, Türkçede ‘yeniden canlanma’, 

‘yeniden hayat bulma’, ‘dirilme’, ‘revaç bulma’ gibi sözcüklerle de ifade etmek 

mümkündür. ‘Dirilme’ sözcü� ü, tamamen ölmü�  bir kültür için kullan�labilir. 

Tamamen ölmü� , ba� ka bir deyi� le unutulmu�  bir kültürün yeniden canlanmas� 

mümkün de� ildir. Oysa ‘uyan�� ’ sözcü� ü, ‘solgun’ bir kültürün ‘yeniden revaç 

bulmas�’ anlam�na geçti� i için, ‘revival’i kar� �lamaya daha uygundur. ‘Yeniden 

canlanma’, ‘yeniden hayat bulma’, ‘revaç bulma’ gibi ifadeler de uzun oldu� u için, 

‘ revival’ sözcü� ünü ‘uyan�� ’ olarak çevirmek daha uygundur.   

     Müziksel bir terim olarak uyan��  (revival), “kaybolmakta oldu� una inan�lan ya da 

ça� da�  ya� am yarar�na/ gere� i tamam�yla geçmi� e indirgenen, yani geçmi� e ait 

oldu� u dü� ünülen, bir müzik dizgesini eski haline getirmeye çabalayan toplumsal 

hareket” olarak tan�mlan�r (Erol 2005b: 3–4). Etnomüzikologlar, çal�� malar�nda 

zaman zaman revaç bulan bir müzik türünden söz ederken,  ‘revival’ (uyan�� ), 

‘ revitalization’ (yeniden hayat bulma ya da dirilme) gibi kavramlar� kullanm�� lard�r.  

Fakat ço� u zaman, çal�� malar�n�n kavramsal odak noktas� ‘uyan�� ’ olmam�� , bu 

kavrama dolayl� olarak de� inmi� lerdir. Örne� in Clarke’�n Alevilerle ilgili çal�� mas�  

uyan��  odakl� olmamakla birlikte, Türkiye’de 1980’lerden günümüze kadar görülen 

Alevi uyan�� � durumunu ‘revitalization’ sözcü� üyle ifade etmi� tir (1999: 82–87).  

     Uyan�� ç� hareketler kültürün “modern” ve “geleneksel” kategorilendirilmesini 

içermektedir, di� er kategorilendirmeler aras�nda � unlar bulunmaktad�r: mübadele 

de� erinin kullan�m de� eri üzerindeki önceli� i; ya�am�n çe� itli veçhelerinin 

nesnelle� tirilmesi, ticarile� tirilmesi ve rasyonelle� tirilmesi; “tüketimci kültü”ne 

kat�l�m, bir modernite ideolojisi ve ulusun hayal edilmi�  toplulu� u. Bu inanç yap�lar� 
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ve dü� ünce tarzlar�n�n tümü, müzik uyan�� � ak�m�nda/uyan�� ç�l�� �nda (revivalism) 

çok önemli bir role sahiptir (Livingston 1999: 66).  

     Dünyadaki modernle�me ve küreselle�me olgusu, yerel/etnik ölçekli ve dinleyici 

say�s� s�n�rl� olan müzik türlerinin müzik pazar�nda yer bulmas�n� ve müziksel 

aktivitelerle canlanmas�n� sa� lam�� t�r. Bu nedenle son süreçte baz� ara� t�rmac�lar, 

seçti� i bölgeyi ya da müzik türünü, müzik uyan�� � olgusu çerçevesinde ele almaya 

ba� lam�� t�r: M. Rahn (1993), çal��mas�nda Kuzey ABD’de kurulmu�  ‘47’ adl� müzik 

kulübünü  ‘folk müzi� i uyan�� �’ ba� lam�nda ele al�r; G. Mitchell (2004), Kanada ve 

A.B.D.’deki folk müzi� i uyan�� �n� ulus ve ulus-devlet kimli� i ba� lam�nda ele al�r;  S. 

Jackson (1999), Keltik arp uyan�� �n�n �skoç Kültürü içindeki yerini ele al�r. Müzik 

uyan�� �n�n ele al�nd�� � bu ve di� er doktora çal��malar�n bir ço� u son on y�la aittir.  

     Ayn� � ekilde Philip V. Bohlmann (1988), Mark Slobin (1993), Chris Goertzen 

(1998) gibi müzikologlar, çal��malar�nda müzik uyan�� �n� direk ya da dolayl� olarak 

ele alm�� lar, ne var ki meseleye teorik düzeyde yakla� mam�� lard�r. Ba� ka bir deyi� le 

müzik uyan�� �n� modellemek ve uyan�� �n ortak özelliklerini saptamak yönünde 

hareket etmemi� lerdir. Bu tür bir bo� lu� u dolduracak kertede kapsaml� bir çal�� ma, 

1999 tarihli Music Revivals adl� makalesinde Tamara E. Livingstone taraf�ndan 

yap�lm�� t�r. Müzik uyan�� lar� ile ilgili kar� �-kültürel mukayeseye dayal� özgün bir 

model sunan Livingston; Mark Slobin (1983, 1984, 1993), Neil Rosenberg (1993), 

Jeff Tood Titon (1993), Peter Narvaez (1993), Harry Haskell (1988), Georgina 

Boyes (1993) ve Thomas Turino’nun (1991, 1993, 1994, 1997) çal�� malar�n� gözden 

geçirerek, Brezilya popüler müzi� i üzerine yapt�� � kendi durum çal�� mas�n�n 

kazan�mlar� ve yukar�daki incelemelerin teorik aç�l�mlar�ndan hareketle, kuralc� 

(prescriptive) bir yap�dan ziyade betimleyici (descriptive) bir kuramsal çerçeve 

önerisinde bulunmu� tur.  Genel bir müzik uyan�� � teorisi olu� turmak amac�yla bir 

‘müzik uyan�� � modeli’ çizmi� tir.  

     Livingstone, çal��mas�nda müzik uyan�� �n�n genel özelliklerini �u � ekilde 

yal�nla� t�rm�� t�r.  

 
1) Çekirdek uyan�� ç�lar  
2) Uyan��  kaynak ki� ileri ve/ ve ya orijinal kaynaklar (tarihi ses kay�tlar�) 
3) Uyan�� ç� ideoloji ve söylem 
4) Uyan�� ç� cemaatin temelini olu� turan takipçi gurup 
5) Uyan�� ç� etkinlikler (organizasyonlar, etkinlikler, yar�� malar) 
6) Ticari olmayan ve/ ve ya olan uyan�� ç� pazar.             (1999: 69) 
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Yukar�da çerçevesi çizilen Livingstone’un uyan�� lar�n dinamikleri hakk�nda 

kehanette bulunmayan, bunlar� belli veçhelerle s�n�rland�rmayan, bunun yerine kar� �-

kültürel ara� t�rmalar aç�s�ndan yeni bir patika açma niyetiyle tasarlam��  oldu� u 

modeli, kimi eklentilerle çal��man�n bu kesimine, yani Alevi müzik uyan�� � 

ba� lam�na uyarlanacak. Ancak küçük ama önemli bir farkl�l�k yaratacak bir terimin 

de� i� tirilmesi gerekmekte. Livingston makalesinin ba� lang�c�nda “müzik 

uyan�� lar�n�n bir ‘orta-s�n�f’ fenomeni” (1999: 66) oldu� unu söylüyor. �nsanlar� 

toplumsal bir hareket içinde bulunmaya, dolay�s�yla da uyan��  içinde olmaya 

yönlendiren motivasyonlar çok yönlüdür. Bu yüzden ‘s�n�f’ gibi ‘verili’ bir etnisite, 

‘model’ olu� turucu bir çabaya k�lavuzluk edecek bu tür bir kavramsal tan�mlamada 

ciddi analitik problemlere yol açar. Kald� ki etnisite bugün; sosyal bir süreç olarak, 

insanlar�n kollektif ya da bireysel aç�dan sosyal ya� amlar�nda etraf�na çektikleri 

hareketli s�n�rlar ve kimlikler olarak alg�lanmaktad�r (Fenton 2001: 14). Bu 

çerçevede s�n�f teriminin “ça� r�� �m�n�n s�n�rl� ve kültürel derinlikten yoksun” (Smith 

1994: 19) bulunmas� yüzünden de� il, bu tan�mlamada analitik bir i� lerli� e sahip 

olmad�� �n� dü� ünüldü� ü için, s�n�f yerine onu da içerecek bir analiz birimi olarak 

‘kültürel kimlik’ kavram� önerilmektedir (Erol 2005b: 5). Kald� ki bu çal�� man�n 

“Alevili � i Kavramla� t�rmak” bölümünde de ele al�nd�� � üzere bir analiz birimi olarak 

“kültürel kimlik” tercih edilmi� tir. Ancak yanl��  anla� �lmay� engellemek için, ‘s�n�f’�, 

ister Marks gibi üretim araçlar�yla ili� kisine göre, isterse Weber gibi pazarda özde�  

ya�am �ans�na sahip insanlar olarak tan�mlayal�m, etnografik temeli oldu� u sürece 

bir kültürel kimlik türü olarak ele al�n�p çözümlenebilece� ini belirtmek gerek. Ba�ka 

bir deyi� le bir Alevi toplulu� u, Alevilik aidiyeti yan�nda ya da d�� �nda s�n�fsal 

karakteristikleri aç�s�ndan da elbette ayr�� t�r�labilir ve çözümlenebilir. Buradaki 

tercih, s�n�f da dâhil olmak üzere ku� ak, ya� am tarz�, ideoloji, toplumsal cinsiyet vb. 

tüm ayr�� abilir aidiyet kategorilerinin kültürel kimlik kavramsalla� t�rmas� içinde 

bulunmas�ndan kaynaklanmaktad�r. 

Kültürel kimlik ölçe� i ve niteli� i ne olursa olsun “kültürel farkl�l�k” temeline 

göre bir araya gelen gruplar�n, ay�rt edilme, kar� � olma ya da kendisi olma arzusu ile 

geli� tirdikleri bir aidiyet bilincidir. Yani içeri� i ve popülâsyonu ne olursa olsun, 

kültürel kimlik denilen � ey, topluluklar� birbirinden ay�ran ö� elerin bile� imidir. Yani 

burada ‘kültürel farkl�l�� a’ neden olan � ey dil, din, etnik köken, s�n�f, ulus, ideoloji, 
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ortak tarih ya da bir ya�am tarz� çerçevesinde biçimlenebilir. Ve elbette ki burada 

sayd�� �m ya da sayamad�� �m ö� elerden yaln�zca birini ya da birkaç�n� bir arada 

içerebilir (Erol 2002a: 219). Dolay�s�yla kültürel kimli� in bu kavramsal tan�mlamas�, 

herhangi bir verili uyan�� a kat�l�m karar�nda ve boyutundaki de� i� kenlerin (ku� ak, 

s�n�f, toplumsal cinsiyet, e� itim düzeyi, din, ulusal ve politik duygular vb) hiçbirini 

d�� ar�da b�rakmaz. Bu yüzden müzik uyan�� lar�n� Livingston gibi “yok olmakta 

oldu� una inan�lan ya da tamamen geçmi�e ait oldu� u dü�ünülen bir müzik gelene� ini 

yeniden eski haline getirme ve koruma amac� ta� �yan herhangi bir toplumsal hareket” 

olarak tan�ml�yor, ancak bu toplumsal hareketin kolektif öznesini Livingston gibi 

s�n�fa-dayal� de� il, s�n�f� da içerecek � ekilde kültürel kimli� e dayal� olarak dü� ünmek 

gerekti� ini ifade etmek istiyoruz. Çünkü bu çal�� man�n ana oda� � olan Alevilerin 

özel olarak da Limontepe Alevi göçmenlerinin yok olmakta oldu� una inan�lan ya da 

tamamen geçmi�e ait oldu� u dü� ünülen bir müzik gelene� ini yeniden eski haline 

getirmeye ve bunu sürdürmeye çal�� �rken, asl�nda eylemin olu� turucu ve takipçi 

aktörleri olarak kendi kültürel kimliklerini de yeniden in�a ettiklerini dü� ünüyoruz. 

 

2.6. Alevi Müzik Uyan�� �n�n Genel Özellikleri  

     Anadolu’daki Alevi topluluklar�n�n çe� itli etkilerle evrilen müziksel pratikleri, 

ulusal kültürün ‘icat’ ya da ‘hayal’ edilmesi sürecinde t�pk� yerel, bölgesel, etnik vb. 

karaktere sahip tüm di� er müzik kültürleri gibi, “Türk Halk Müzi� i” olarak 

de� erlendirilmi� tir. Dolay�s�yla Alevi-Bekta� i topluluklar�na ili� kin müziksel miras 

Cumhuriyet ile birlikte belgelenmeye (notasyon, ses kayd� vb) ba� lanm�� t�r. Gerçi 

geleneksel olarak cem ritüelleri içine gömülü olan müzik, kay�t endüstrisinin ve 

devlet denetimli medyan�n 1940’lardaki geli� imiyle birlikte bu törenlerden ontolojik 

olarak ayr�lm�� sa da, Alevi müzi� inin Alevi kültürel kimli� inin bir temsil arac� 

olarak kendisini göstermesi, ticari kitle medyas�n�n ve müzik endüstrisinin 

1990’lardaki geli�mesiyle birlikte ortaya ç�km�� t�r. Bu ayn� zamanda 90’lar�n Alevi 

Uyan�� � (revival) ile do� rudan ili� kili bir Alevi Müzik Uyan�� � sayesinde 

geçekle� mi� tir (Erol 2005b: 1). Alevi müzik uyan�� �yla burada, öncelikle kitle 

medyas� ve müzik endüstrisi ile ili� kili endüstriyel pratiklerin ve çe� itli icra 

ortamlar�nda gerçekle� tirilen endüstriyel olmayan pratiklerin daha önce görülmedik 

ölçüde canlanmas�na i� aret edilmektedir. Ancak bu çerçeve elbette ki müzisyenlerin 
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endüstri ile ili� kilenmesinden, tüketim toplumu içindeki Alevi izler kitlelerin bu 

canlanmaya tüketici olarak katk�lar�na, kentsel örgütlenmeler içindeki ifade kültürü 

pratiklerinden kentsel ortamlarda art�k kamuya aç�k olarak düzenlenen cem ritüelinin 

müziksel uygulamalar�ndaki de� i� ime kadar geni�  bir envantere dayanmaktad�r. 

Burada amaç, uyan��  ikliminde hepsi önemli birer olu� turucu unsur olan müzik 

pratiklerinin birbirleriyle ili� kisini ortaya koymak ve asl�nda Alevi müzik uyan�� �n�n 

pek çok etkenin bir araya gelerek olu� turdu� u bir “ba� lamsal bütünle� me” 

oldu� unun alt�n� çizmektir. Ve elbette ki burada olu� turulacak yap� üzerinden bir 

sonraki bölümde üzerinde üç y�la yak�n bir süre alan çal�� mas� yürütülen Limontepe 

Alevi göçmenlerinin uyan��  ortam�ndaki konumlar�n�, katk�lar�n�, tepkilerini ve 

pratiklerini analiz etmektir. � imdi yukar�da çerçevesi çizilen müzik uyan�� � 

modelinden hareketle, Alevi müzik uyan�� �n�n temel karakteristiklerini görelim. 

 
2.6.1. Çekirdek (Core) Uyan��  Önderleri (Revivalists) 

      Geçmi�  bir müzik “dizge”sinin yeniden yarat�lmas�, Rosenberg taraf�ndan 

genellikle s�n�rlar�n�n s�n�f, etnisite, �rk, dinler, ticaret ve sanat gibi etkenlerce 

tarihsel ve kültürel olarak çizildi� ine inan�lan payla� �lan bir da� ar, çalg�lama ve icra-

üslubunun “ba� lamsal bütünle� meleri” olarak tan�mlanm�� t�r. Livingston kendi 

aktard�� � bu yakla� �ma kar� �t olmasa da, uyan��  önderlerinin uyan�� lar aç�s�ndan 

ta� �d�� � önemin alt�n� çizer. Ona göre uyan��  önderleri, kendilerini ça� da�  kültürel 

ana ak�m veçhelerine (aspects) muhalif bir konuma yerle� tirip yine kendilerini belirli 

bir tarihsel silsile/soya� ac� (linage) ile ili � kilendirirler ve me� ruiyetini otantisite ve 

tarihsel ba� l�l�k referans�yla temellendirdikleri kültürel bir alternatif sunarlar 

(Livingston 1999: 66). 

 
Uyan��  önderleri gelene� in içinden olsunlar d�� �ndan olsunlar, uyan��  gelene� i ile 
öylesine güçlü ba� lar kurarlar ki, gelene� in yok olmas�n�n kurtar�c�s� ve bunun 
aktar�c�s� olduklar�n� dü�ünürler. Bunu gerçekle� tirirken yeni bir ‘ethos’, yani 
sosyo-psikolojik bir özellik/karakter ve yeni bir müziksel üslup yarat�rlar. Böylece 
gelene� i dönü� türürken uyan�� ç� ideoloji ve ki� isel tercihleriyle uyumlu estetik bir 
kod olu� tururlar. (Erol 2005b: 7)  

 
Alevi müzi� ini yeniden canland�rmak, bir dereceye kadar bu müzi� in uyan��  

önderlerinin kendilerine ait oldu� unu iddia etme ve denetleme te�ebbüsüdür. 

Yeniden canland�r�lan Alevi müziksel pratiklerinin özgül tarihi ve anlam�, bizzat 

uyan��  önderleri (revivalists) taraf�ndan in�a edilir ve sürdürülür.  Arif Sa� , Musa 
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Ero� lu, Yavuz Top, Erdal Erzincan ve Sabahat Akkiraz gibi baz� ünlü Alevi 

müzisyenler, kendilerini uyan��  önderleri olarak pop, rock ve arabesk gibi ça� da�  

popüler ana ak�m veçhelerine (aspects) muhalif bir konuma yerle� tirip, yine 

kendilerini belirli bir tarihsel silsile/soya� ac� (linage) ile ili � kilendirirler ve 

me� ruiyetini otantisite ve tarihsel ba� l�l�k referans�yla temellendirdikleri kültürel bir 

alternatif sunarlar. 

     Popüler kültürün al�n�p sat�labilen bir konuma getirilmesi, yani metala� t�r�lmas� 

sinemada,  modada, siyasette, sporda ve müzikte star sistemiyle olu�ur. Çünkü star, 

medya arac�l�� �yla lanse edilecek ve dolay�s�yla kültür, star arac�l�� �yla 

pazarlanacakt�r: “…starl�� �n küresel ekonomiye nüfuz etti� i do� rudur. Ünlü ki� iler 

s�n�rlar�n ötesinde tan�n�r. Onlar�n,  medya, kültür endüstrileri ve enformasyon 

teknolojisi taraf�ndan çizilen imajlar�, kültürel ekonominin geçer akçeleridir” 

(Hinerman 2001:196).  

     “Dün meslek erbab�n�n, zenaatkar�n ve ozan�n özgün bireysel duyumlar�yla 

üretti� ini; bugün markas�, imaj�, reklâm� kendisinden önce piyasay� saran uzmanlar 

ve profesyoneller üretmektedir” (Güne�  1995: 153). Alevi uyan��  önderleri de, bu 

profesyonellerdendir. Alevi uyan��  önderleri, Alevi müzi� ine yenilikler getirerek 

gelene� i dönü� türürler.  Popüler kültürün do� al bir süreci olan ‘star sistemi’,  Alevi 

müzi� inin popülerle�mesi s�ras�nda da devreye girer. 

     Gerçi Alevi müzisyenler, özellikle de ünlü uyan�� ç�lar ile kültür endüstrisi 

aras�ndaki kaç�n�lmaz i�  ortakl�� � repertuarlar�n� sonuç olarak da kendilerini popüler 

kültür fenomenine dönü� türmü�  olsa da, bununla birlikte, onlar� popüler müzik 

starlar�n�n basit bir taklidi olarak görmek kesinlikte yanl��  olur. Zaten hiçbir Alevi 

müzisyen popüler müzik normlar�n� a� �rl�kla kullansa bile kendisini popüler müzik 

sanatç�s� olarak tan�mlamaz ve izler kitle taraf�ndan popüler müzik sanatç�s� olarak 

alg�lanmaz. Ancak bu ünlü Alevi müzisyenlerin Alevi ya da Alevi olmayan izler kitle 

gözündeki önemini azaltmaz. Bu yüzden uyan�� taki önemli rollerinden ötürü bu ünlü 

Alevi müzisyenleri lider uyan�� ç�lar ya da uyan��  önderleri olarak adland�rmak çok 

daha do� ru olacakt�r (Erol 2008b: 11).       

     Alevi uyan��  önderlerinin takipçilerine sundu� u çok yönlü olanaklar, � u biçimde 

s�ralanabilir:  

1) Kaynak ki� ilerden ve ozanlar�ndan ald�klar� anonim ya da yarat�c�s� belli 
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(“usta mal�”) ürünleri kullanma ya da bu ürünlere benzeyen yeni ürünler 

yaratma 

2) Alevi müzi� ini derleme, bat� müzi� i notasyon sistemiyle notaya alma ve 

düzenleme 

3) Â� �k düzeni ad� verilen akortla akortlanan k�sa sapl� çö� ürü piyasaya sunma  

4) Ba� lama ba� ta olmak üzere halk müzi� i çalg�lar�n�n anatomik ve t�n�sal 

yap�s�n�, gereksinime göre de� i� tirme ve zenginle� tirme  

5) Ba� lamaya gitar çal�m tekniklerinden dev� irilen akor, bare ve arpej kullan�m� 

gibi yeni çal�m teknikleri kazand�rma ve virtüözite 

6) Düne kadar hiçbir yayg�nl�� � olmayan ve unutulmu�  gibi görünen � elpe 

tekni� ini e� itim kurumlar� ve çalg� metot materyalleri vas�tas�yla 

yayg�nla� t�rma ya da performans arac�l�� �yla popülarize etme 

7) Alevi müzi� ini armonize etme ve bat� çalg�lar�yla orkestralama  

8) Yeni ve eski Alevi müzi� ini gelecek ku�aklara aktarabilmek amac�yla e� itim 

kurumlar� kurma ve e� itmenlik yapma  

9) Yerel çalg�lar�n ses ye� inli � ini e� ik alt�, amplifikatör ve di� er ses sistemleri 

arac�l�� �yla art�rma  

10) Çalg� yap�m� ve müzik icras�nda müzik teknolojisinin sa� lad�� � tüm 

kolayl�klardan faydalanma 

     Alevi uyan��  önderlerinin her biri, uyan��  sürecinde farkl� roller üstlenirler. Baz� 

örnekler vermek gerekirse Arif Sa� , a� �rl�kl� olarak ba� lamaya yeni çal�m teknikleri 

kazand�rma ve bu teknikleri açm��  oldu� u dershanede yayg�nla� t�rma misyonu 

üstlenmi� tir. Bu ba� lamda Arif Sa� , kültürü ‘yeniden in�a etme’ ve ‘kültürü yayma’ 

misyonunu üstlenir. Ayr�ca, as�l i� levi sözün etkisini, kal�c�l�� �n� ve yayg�nla� mas�n� 

sa� lamak olan geleneksel Alevi müzi� i için ba� lamada virtüözite, çok yeni bir 

de� erdir ve ba� ta Arif Sa�  olmak üzere di� er uyan��  önderlerince yap�land�r�lm�� t�r. 

Sabahat Akkiraz ise, kaybolma ve yok olma tehlikesine kar� �, kaynak ki� ilerin ve 

ozanlar�n yarat�lar�n� kay�t etme, derleme ve seslendirerek piyasaya kazand�rma, 

böylelikle ‘kültürü koruma’ misyonunu üstlenir. Bununla birlikte Akkiraz’�n son be�  

y�l içinde caz ve elektronik müzik çe�nisi ta� �yan ortak prodüksiyonlarda, ayn� 

zamanda tam anlam�yla “yenilik” pe� inde olan bir müzisyen izlenimi verdi� ini de 

belirtmek gerek. Musa Ero� lu bir uyan��  önderi ve yenilikçi olarak, eserlerinde yeni 
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metinler kullanma e� ilimindedir. Musa Ero� lu albümlerinde yaln�zca Alevi ö� retisini 

ifade etmekle kalmaz ayn� zamanda �ark� sözlerinde bir bask� ve toplumsal protesto 

tarihini de yans�t�r (Erol 2007: 317). Ali Ekber Çiçek, metin yarat�c�l�� �n�n ve 

derlemecili� inin yan� s�ra divan ba� lamas�n� yeni çal�m teknikleri ile 

zenginle� tirmesi yönüyle, ‘kültürü yeniden in� a etme’ misyonu üstlenmi� tir. Asl�nda 

Alevi müzi� inin ve halk müzi� inin kimi popüler müzik � ark�c�lar�nca suland�r�ld�� �n� 

belirtmi�  olan merhum Ali Ekber Çiçek (ölm.2006) Alevi müzik uyan�� �n�n erken 

önderlerinin ve yenilikçilerinin en önemlisidir.  Erdal Erzincan, çö� ür (k�sa sapl�) 

ba� lamay� ve � elpe tekni� ini s�kl�kla kullan�r ve cem içi müzik prati� i olan deyi�  ve 

semah üzerinde s�kça durur. 

      Ba� laman�n Alevi ritüelindeki ve ritüel d�� � endüstriyel ve endüstriyel olmayan 

müzik pratiklerindeki öneminden ötürü, burada k�saca uyan��  ikliminde ald�� � 

görünümü özetlemek faydal� olacakt�r. Türk halk müzi� inin ikonu olarak kabul 

edilen ba� lama, bununla birlikte, 1980’lerin sonuna kadar k�rsal kesim insan�n�n 

çalg�s� olarak hor görülmü� tür. Bu tarihten sonra büyük ölçüde Alevi müzi� i uyan�� � 

sayesinde Türk müzik ya� am�nda me� ru bir çalg� olmu� tur (Erol 2008 c: 11). Çö� ür 

(â� �k) saz� birincil olarak Alevilere ait oldu� u için, Alevi müzik uyan�� �, öncelikle 

çö� ürün kullan�m�n� canland�rm�� t�r. “Cumhuriyet sonras� dönemde özellikle Â� �k 

Veysel ile tan�nd�� � için, “Veysel düzeni, Â� �k düzeni, Alevi düzeni” gibi de� i� en 

söyleyi� ler zamanla unutulmu� sa da, çe� itli kesimlerde bu düzenin Alevi â� �klar�n 

neredeyse münhas�r bir tarz� oldu� u fikri hep içten içe korunmu� tur” (Parlak 2006: 

267). Dolay�s�yla Alevi uyan�� ç�lar taraf�ndan yeniden canland�r�lan çö� ür, 

Alevilerin üzerinde en çok virtüözite sergiledi� i çalg� konumuna gelmi� tir. Daha çok 

deyi� -semah gibi Alevi müziklerinin çal�nmas� için, ba� lama virtüözü Arif Sa�  

taraf�ndan güncelle� tirilen ve popülaritesi yirmi y�l� a� mayan çö� ürün üst ve orta 

telleri, uzun sapl� ba� laman�nkinden daha i� lek olarak kullan�l�r. Çö� ürün çal�m 

teknikleri; ‘çekme’, ‘takt�rma’, ‘çarpma’, ‘tarama’ gibi ba� laman�n kendine özgü 

ezgi zenginle� tirme ve ‘akor’, ‘arpej’ ve ‘bare basma’ gibi gitardan dev� irilen 

armonileme teknikleri kullan�larak geli� tirilmi � tir.   

      Çö� ür uyan�� �, çö� ür üzerinde sergilenebilen � elpe tekni� ini de uyand�rm�� t�r.  

 
Yakla� �k on, on be�  y�l� kapsayan zorlu ve bir o kadar da sanc�l� bir süreç ba� lam�� , 
saha ara� t�rmalar�, derlemeler, birebir icra ve deneysel çal��malar sonucunda, 
geleneksel yap�lar üzerine kurulu yepyeni bir tarz ortaya ç�km�� t�r. Ad�na 
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Anadolu’da kullan�lan terimlerden biri olan “� elpe” denilen ve bir anlamda 
ba� laman�n özüne döndü� ü bu yeni tarz,  ba� lama ile bütünle�erek h�zla popüler 
olmu�  ve geni�  kesimleri etkilemi� tir. (Parlak 2006: 268) 

 

 Orta Asya’n�n ve Anadolu’nun en eski dönemlerinden beri, m�zraps�z ba� lama 

çal�nd�� � bilinmektedir. Bu teknik, Alevilerde oldu� u gibi Yörüklerde de yayg�nd�r. 

Ancak m�zrap ve penayla çal�nan di� er telli çalg�lar�n etkisiyle unutulmaya yüz 

tutmu�  gibi görünen � elpe tekni� i, Alevi müzik uyan�� � ile birlikte birden bire revaç 

bulmu� tur. � elpe tekni� indeki, parmaklar�n yumu�ak yüzeyinden dolay� çalg�n�n ses 

ye� inli � ini absorbe olmas�, dolay�s�yla çalg�n�n dü�ük ye� inli � i nedeniyle aç�k 

havada ve geni�  alanlarda kullan�lamamas� sorunu, e� ik alt� ve amplifikatörlerle sesin 

büyütülmesi sa� lanarak k�smen a� �lm�� t�r.  

     Uzun sapl�  (kara düzen) ba� laman�n daha dolgun ve pes t�n�s�, toplu icra için 

daha uygun olmas�, bo�  tellere s�kl�kla vurularak t�n�sal bir zenginlik elde 

edilebilmesi, çö� ürde çal�namayan yöre tav�rlar�n�n (Konya tavr�, Yozgat tavr� vb.) 

ve ayr�ca halk müzi� ine özgü ezgisel mod gelene� inin (kerem aya� �, misket aya� �, 

garip aya� � vb.) seslendirilebilmesi gibi özellikleri, uzun sapl� ba� lamay� bir Anadolu 

klasi� i konumuna getirmi� tir. Türk halk müzi� i uyan�� �, uzun sapl� ba� laman�n da 

uyan�� �na yol açm�� t�r.  Uzun sapta virtüözite Hac� Ta�an, Çekiç Ali ve Ne�et Erta�  

gibi 1940’lardan bu yana ünlenen Abdal ba� lama müzisyenlerinin ve Ali Ekber 

Çiçek gibi divan ba� lama ustalar�n�n elinde zaten gerçekle� mi� tir.  Günümüzde ise 

Erol Parlak ve Okan Murat Öztürk gibi müzisyenlerin elinde, bu çalg� üzerinde 

virtüözite sergilenmektedir. 

    Çö� ür ve uzun sapl� ba� laman�n görünümleri birbirine çok benzese de, iki çalg� 

çal�nd�� �nda ya da dinlendi� inde aradaki fark�n büyüklü� ü anla� �lm��  olur. Her iki 

çalg�y� da denemi�  olan ara� t�rmac�, çö� ürü çalmaya ba� lad�� �nda adeta ba� ka bir 

çalg� çalmay� ö� rendi� ini dü�ünmü� tür. Çö� ürün hem t�n�s�, hem de sa�  elin m�zrap 

at��  ve sol elin tellere bas��  teknikleri, uzun sapl� ba� laman�nkinden oldukça farkl�d�r. 

K�sacas� çö� ürün gerek çal�m tekni� i, gerek akort düzeni, uzun sapl� ba� lamayla 

kar� �la� t�r�ld� � �nda hem farkl�, hem de daha zengindir. Özetle, kara düzen saz�n, 

çö� ür saz�n ve çö� ür üzerinde icra edilen � elpe tekni� inin kökeni ve alt yap�s� 

Anadolu’da zaten mevcuttu. Fakat çö� ür tercihinin ve � elpe tekni� inin son 20 y�lda 

görülmedik bir biçimde canlanmas�, Alevi müzik uyan�� � ve Alevi uyan�� ç�lar 

sayesinde mümkün olmu� tur. 
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2.6.2. Kaynak Ki� iler ve /veya Orijinal Kaynaklar 

 

Hemen pek çok uyan�� ta görüldü� ü gibi, uyan�� lar ile ilgili üslup parametreleri 
bireysel olarak kaynak ki� ilerin ya da kaynak kay�tlar�n biçemsel ortak payda 
oldu� u fikrine dayan�r. Alevi müzik uyan�� �n�n bu çerçevedeki kaynaklar�n�, 
ya�am�n� yitirmi�  ustalar (Â� �k Veysel, Muharrem Erta� , Hac� Ta�an, Mahsuni 
vb) ile ço� unlu� u uyan��  önderi olan ve halen hayatta bulunan müzisyenlerin 
resmi kurumlar (TRT, Kültür Bakanl�� �, Konservatuarlar vb) ve ticari müzik 
endüstrisindeki tarihsel ses kay�tlar� olu� turur. Bu kaynaklar uyan��  gelene� ini, 
repertuar� ve icra üslubunu biçimlendirirler. Bu, sonradan gelen uyan�� ç� icralar� 
de� erlendirmede kullan�lan “öz” bir üsluba dönü� türülür. (Erol 2005b: 8)  

 
 
Gerek teknolojinin bir avantaj� olarak ‘kay�t yapma/derleme’, gerek yaz�l� kültürün 

bir avantaj� olarak ‘kaleme /notaya alma’, kültürü sözün uçuculu� undan kurtarmak 

için Alevi uyan��  önderlerinin de ald�� � önlemlerdir. Türkiye’de halk müzi� i ve Alevi 

müzi� i uyan�� �n�n en önemli sacayaklar�ndan biri  ‘derlemeciler’ dir. Derlemeciler, 

derleme ve notaya alma i� ini büyük oranda bir arada yapmaktad�r. Müzik uyan�� �-

derlemecilik ili� kisine hayatta olan uyan�� ç�lardan Arif Sa� , Musa Ero� lu, Yavuz 

Top, Erol Parlak, Sabahat Akkiraz, Süleyman Y�ld�z; hayat�n� yitirenlerden Ali 

Ekber Çiçek örnek verilebilir. Bu isimler, icrac�l�klar�n�n ve yarat�c�l�klar�n�n yan� 

s�ra, önemli birer derlemecidirler.  

 
1980’lerin sonuna kadar içinde Alevi ozanlar�n da bulundu� u halk müzikçileri, yerel 
ezgileri toplamaya çok hevesliydi. Asl�nda bu, onlar için bir zorunluluktu. Çünkü TRT 
kurallar�na göre derlenen halk türküleri anonim olmal�yd�. Pek çok Alevi müzisyen 
THM’de isim yapm�� t�. Ancak bununla birlikte bu müzisyenler ulusal düzeyde Alevi 
müzisyen olarak de� il, halk müzi� i sanatç�s� olarak tan�n�yordu. Alevi müzisyenler 
ço� unlukla Türk halk�n�n gözünde popülaritelerini ve sayg�nl�klar�n� art�rmak için Türk 
halk müzi� i, yani farkl� etnisitelerin � ark�lar�n� seslendirdiler. �çinde semah ezgileriyle 
deyi�  ve nefes havalar�n�n da bulundu� u iyi bilinen bir Alevi repertuar� TRT ile 
ba� lant�s� olan profesyonel bir Alevi müzisyenler eliti taraf�ndan tan�t�ld�. (Erol 2007: 
309)  
 

       Müzik uyan�� � toplumsal bir kültürel seferberlik hareketidir. Alevi izler kitle, bu 

seferberli� i gerçekle� tirebilmek için i�  bölümü sergiler. Ozanlar/yarat�c�lar, kaynak 

ki� iler ve uyan��  önderleri, bu kültürel seferberlikte ba� rolü üstlenirler. Hatta baz� 

durumlarda ozan, kaynak ki� i ve uyan��  önderi ayn� ki� idir. Yine de ozanlar, kaynak 

ki� iler ve uyan��  önderleri aras�ndaki en büyük rol ayr�m� özet olarak � udur: Belirli 

bir müzik gelene� i ozanlar taraf�ndan yarat�l�r; kaynak ki� iler taraf�ndan bellekte 

tutulur ve “otantik bir biçimde” seslendirilir; uyan��  önderleri taraf�ndan da derlenir, 
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ar� ivlenir, transformize edilir, medya ve müzik pazar�na sunulur ve yeni nesle e� itim 

yoluyla aktar�l�r.  

     Ozanlar�n ürünleri, Alevi müzik kültürünün ham maddesidir. Olmayan bir ham 

maddenin i� lenebilmesi ve sunulabilmesi nas�l olanakl� de� ilse; ozans�z bir Alevi 

müzi� inden ve bu müzi� in uyan�� �ndan söz etmek de olanakl� de� ildir. Ba� ka bir 

deyi� le Alevi kültürünün temel ta� �, ‘ozanlar�n dizeleri’dir. Bu nedenle Alevilikte 

ozanlar, sarf ettikleri ‘nefes’le (ilahi sözler) ‘Hakk�n kelam�’n� okuyan ‘Kura’n-� 

Nat�k’ (konu�an Kura’n) olarak alg�lan�rlar. Denebilir ki Alevi cemaatinin kolektif 

belle� i ozanlarda �� �makta ve görünürlük kazanmaktad�r.  

     Kaynak ki� i de, uyan�� ç� seferberlik içinde yer alan önemli bir aktördür. Derleme 

yapan uyan��  önderleri, özellikle k�rsal alanlarda kaynak ki� ilere müracaat 

etmektedir. Yarat�lm��  ürünler, sözlü kültürel aktar�m yoluyla bir bellek deposu olan 

kaynak ki� iye kadar ula� m�� t�r. Müzik uyan�� �n�n gerçekle�ebilmesi için, bellek 

deposu konumundaki kaynak ki� ilere ait bilgilerin özel bir biçimde korunmas� 

gerekir. Uyan��  önderi, gelene� i bir sonraki ku�a� a aktarmak ya da dönü� türerek 

piyasaya sunmak amac�yla, kaynak ki� inin bilgisini ‘derleme’ ve ‘notaya alma’ 

yöntemiyle saklar. Hatta uyan��  önderi, di� er kaynak ki� iler aras�nda önceli� i ya� l� 

insanlara vermektedir. Alevi uyan��  önderlerinden Sabahat Akkiraz, “Roll” 

dergisinde yer alan söyle� ilerinden birinde, derleme yaparken çok � ey bildikleri ve 

bilgilerini aktarmadan ölecekleri kayg�s� ile ya� l�lara önem verdi� ini ifade etmi� tir 

(2005: 33–34). Bu durum, kültürün kaybolmas� riskine kar� � uyan��  önderinin ald�� � 

önleme bir örnektir. 

     Uyan�� ç� hareket içindeki bireyin ozan, kaynak ki� i ve uyan��  önderi rollerini ayn� 

anda üstlenebilmesi mümkündür. Ali Ekber Çiçek, hem baz� yarat�lar�n kaynak 

ki� isi, hem de baz� yarat�lar�n uyan��  önderidir: Sözgelimi Pir Sultan Abdal mahlasl� 

‘Gurbet Elde Yad Ellerin Derdini’ adl� yarat�n�n kaynak ki� isi; divan saz�nda 

zenginle� tirerek yeni çal�m teknikleri ile sundu� u ‘A� �k S�dk�’ mahlasl� ‘Haydar’ adl� 

yarat�n�n uyan��  önderidir. Ayn� � ekilde Â� �k Mahsuni � erif hem kendi eserleri olan 

bir ozan, hem de yarat�lar�n� müzik pazar�na ve kitle medyas�na sundu� u için uyan��  

önderidir. Ayn� biçimde Â� �k Veysel � at�ro� lu, Â� �k Emekçi, Nesimi Çimen, 

Feyzullah Ç�nar gibi isimler de hem ozan, hem de medyada yer bulmu�  önemli Alevi 

müzisyenlerdir.      
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      Sonuç olarak Alevi müzi� inin kökenlerini arayan uyan��  önderleri, eski kay�tlar� 

didiklediler ve on y�llard�r seslendirilmemi�  olan � ark�lar� yeniden canland�rmaya 

çal�� t�lar. Anadolu’dan toplanan alan kay�tlar�, uyan��  önderlerinin otantik icra 

üsluplar�n� belirlemesine izin verdi. Bu müzisyenler ba� lama çalma ve geleneksel 

halk � ark�lar�n� söylemeye dayal� kendi müzik etkinli� ini bilir oldular. Bununla 

birlikte erken uyan��  önderleri, genç müzisyenler taraf�ndan gerçekle� tirilen herhangi 

bir de� i� ime tolerans göstermezken, kendileri daima yenilikler pe� inde oldular. 

Bireysel yenilik ile gelene� in üslup normlar�na ba� l�l�k aras�ndaki denge, bizzat 

uyan��  önderleri taraf�ndan yeniden yarat�ld�. Bir yenilikçi olarak Ali Ekber Çiçek 

(1935–2006) belki de en tan�nm��  Alevi/Halk müzisyenlerden ve divan ba� lama 

ustalar�ndan biriydi. Çiçek’in büyük ölçüde karma� �k ve dramatik bir yarat�m olan ve 

1965’te ses ve ba� lama için bestelenen ünlü � ark�s� Haydar’�n, yeniden canland�r�lan 

Alevi müzi� inin kitlesel popülariteye ilk ula� m��  olan parça oldu� u söylenebilir (Erol 

2008c: 13).  

 
Bireysel yenilik ve gelene� in üslup normlar�na ba� l�l�k aras�ndaki denge, uyan��  
içindeki gerilimin temel noktas�d�r. Bu nokta uyan�� �n kesintiye u� ramas�n�n ya da 
uyan��  içindeki kampla� malar�n da ba� l�ca nedenidir. Hem genel olarak bütünle� me 
hem de farkl�la� ma e� ilimleri aras�nda olu�an bu gerilim, ‘otantisite’ tart�� mas�n�n 
önemli bir yer tuttu� u uyan��  ideolojisi ve söylemi içinde çözüme kavu� turulmaya 
çal�� �l�r (Erol 2005b: 8). 

 
 
2.6.3. Uyan�� ç� Söylem ve � deoloji 

     �deoloji, kolektif belle� in in�a edilmesinde anahtar kavramlardan oldu� u için 

hemen tüm müzik uyan�� lar�nda önemli bir çözümleme kategorisi olarak kar� �m�za 

ç�kmaktad�r. Bohlman için uyan�� , ideolojik bir boyuta sahiptir: Uyan�� , “…ça� da�  

anlamlar yaratabilmek için zaman ve mekân�n nihai çökü�ünün tam olarak kabul 

edildi� i ideolojik bir duru� tur” (1988: 131). Müzik uyan�� �n�n en önemli ideolojik 

boyutlar�ndan biri, ulusalc�l�kt�r. “Ulusal müzik ve ulusalc�l�k, tarihsel dönemin 

merkeze al�nabilmesi için, geçmi� e ba� l� uyan�� �n süre� en ba� lant�s�n�n gösterildi� i 

aç�k bir uyan��  kanal�d�r” (a.g.e. 131). Ulusalc�l�k ideolojisi, hem 20. yy.da dünyada 

ulusalc�l�k ak�m�n� do� urarak klasik müzi� in farkl� bir do� rultuda geli� mesine, hem 

de dünyan�n birçok yerinde kurulan ulus-devletlerde yerel müziklerin canlanmas�na 

ön ayak olmu� tur. “Halk müzi� inin ulusun gerçek müzi� ini temsil etti� i dü�üncesi ve 

kültürlerin ulusal karakterleri çizmesi için arzulanmas�, modern ulus-devletin 
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yükseli� iyle olu� mu� tur” (Livingstone 1999: 75). Türkiye’de de ‘Türk Halk Müzi� i’ 

Türkçü ulusal kimlik ideolojisinin bir sonucu olarak olu� turulmu� tur. 

     Alevi müzisyenler, ço� unlukla Türk halk�n�n gözünde popülariteleri ve 

sayg�nl�klar�n� art�rmak için Türk halk müzi� i, yani farkl� etnisitelerin � ark�lar�n�, 

seslendirdiler. Bu, Alevi müzisyenlerin en önemli pazarlama stratejilerinden biridir. 

Türkiye’de Alevi müzik gelene� iyle özde� le� mi�  müzisyenler, profesyonel 

kimliklerini THM otantisitesi aç�s�ndan müzakere ederler. Müzisyenler böylece ticari 

ç�kar�na uydu� u sürece halk müzi� i mitinin olu� turulmas�na kat�lmakta, ama 

müziksel kimliklerini müzakereye açmada kendi topluluklar� içinde çe� itli stratejilere 

ba� vurmaktad�rlar. Ba� ka bir deyi� le bir yandan müzik endüstrisindeki deneyimlerini 

anlaml� k�lmak ve geni�  bir izler kitleye seslenmek için icralar�n� halk müzi� i olarak 

tan�mlarken, di� er yandan kendilerini ‘gerçek’ Alevi müzi� inin temsilcileri olarak 

tan�mlayarak halk müzi� i içinde kategoriler olu� tururlar (Erol 2008c: 12). 

Dolay�s�yla uyan��  önderlerinin büyük bölümü resmi ideolojik söylem içinden 

konu� ur ya da bu söylemi pratikleriyle uyumlu hale getirmek için uyarlama 

tercihinde bulunur.  

       En genel tan�m�yla söylem, “Ki� ilerin içinde anlam ürettikleri veya anlam� 

kurduklar� tarihsel, kurumsal ve sosyal olarak olu� an önermeler, kategoriler, terimler 

ve inançlardan olu�an belirli bir yap�” (Demir-Acar 2002: 380) d�r. Söylem, Foucault 

taraf�ndan üzerinde önemle durulmu�  bir kavramd�r. Belirli bir dü�ünce dizgesi ve bu 

dizgenin yaz�nsal, sözsel ve davran�� sal ifadesi olarak Foucaultcu söylem, iktidardan 

ve ideolojiden ba� �ms�z olarak ele al�namaz. Bu nedenle ideolojiler iktidarlara, 

söylemlerse ideolojilere yap�� �kt�r. Söylemin belirli bir düzeni vard�r ve bu düzenin 

belirleyicisi, söylemin yarat�c�s� olan iktidard�r. “…söylemin üretimi, her toplumda, 

görevleri onun gücünü ve tehlikelerini önlemek, bellisiz olageli� ini dizginlemek, 

a� �r, korkulu maddili� ini savu� turmak olan birtak�m yollarla, hem denetlenmi� , hem 

ay�klanm�� , hem de örgütlenmi�  ve yeniden payla� t�r�lm�� t�r” (Foucault 1993: 10). 

Foucault, söylemin düzenlenebilmesi için belirli davran��  ve dü� üncelerin d�� lanmas� 

gere� inden söz eder. Söyleme düzen verilebilmesi amac�yla belirli ö� elerin 

söylemden bir � ekilde d�� lanmas� için ‘yasak’�n kaç�n�lmaz oldu� u, tabunun ve 

uzant�s� olan ayinselli� in yasa� �n do� al bir sonucu oldu� unu iddia eder. Gerçekten 

de gerek inançsal, gerekse dünyevi olsun, insan ili� kilerindeki ve davran�� lar�ndaki 
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söylemsel düzenden kaynaklanan ve do� as� gere� i yasaklardan ve tabulardan olu�an 

tüm ritüeller, bireyler üzerindeki hegamonik söylemin do� al uzant�lar�d�r. “Söylemi 

kullanan yaln�zca kurumlar de� ildir; her insan etkinli� i, dü�üncelerin ve s�kl�kla 

belirli bir dilin, resmi olan�n ve ya olmayan�n, vb.nin önceli� ini gerektirir” (Lacey 

1998: 106). Söylem kurumlar, medya ve di� er güç odaklar� taraf�ndan, toplumsal 

davran�� lar�n düzenlenmesi için kullan�lan cihazlardan biridir.   

     Her söz, ritüel ve davran��  bir söylem içerir ve bu söylemlerin dayand�� � kültürel 

ba� lamlar vard�r. Kültürel ba� lamlara dayanan söylemleri, yaln�zca sözlü ifadelerden 

ve ritüllerden de� il; resim ve müzik gibi tüm kültür ö� eleri içindeki göstergelerden 

de okumak mümkündür. Söyleme bu aç�dan yakla� �ld�� �nda söylem çözümlemesi 

(discourse analiysis), kültürel çözümleme anlam�na da gelir. “Konuya farkl� 

aç�l�mlar getirilse de söylem analizi, bir sosyo-linguistik çal��ma, metin analizi, 

sosyal analiz ve bütün bu analiz türlerini içine alan refleksif ya da ele� tirel bir 

analizdir. Bu analiz, dili bir eylem, ileti� im formu, sosyal pratik olarak görme ve 

yorumlama özelli� i ta� �r” (Sözen 1999: 82). Bu nedenle söylemin çok boyutlu 

çözümlemesini yapmak için, kültür ö� elerinden biri olan müzi� i de çözümlemek 

gerekir.  

      Müzik uyan�� lar�nda, yeniden canland�r�lan prati� in özgül tarihi ve anlam� bizzat 

uyan��  önderleri taraf�ndan in� a edilir ve sürdürülür. Uyan�� ç� (revivalist) sürecin 

önemli bir bölümünü, bu ba� lant�lar�n/ça� r�� �mlar�n (associations) imbikten 

geçirilmesi (distillation) ve � ifahile� tirilmesi olu� turur (Livingston 1999: 69). 

Yeniden canland�r�lan prati� i di� er müziklerden ay�rmada ve varsay�lan “zaman 

derinli� ine” dikkat çekmede kullan�lan terim ise bir söylem olarak ‘otantisite’dir. 

Asl�n� söylemek gerekirse her türlü otantisite söylemi, Alevi müzisyenler taraf�ndan 

hem THM’nin, hem Alevi müzi� i olarak kategorize edilebilen ürünlere ili� kin asl�na 

uygun oldu� u söylenen pratiklerinin, hem de bunlar�n asl�na uygun olmayan 

unsurlarla birle� tirilerek yenile� tirilmesinin me� rula� t�r�c� motifidir. 

       “Uyan�� , aç�k ve aleni olarak yap�lan bir otantikle� tirme davran�� �d�r” 

(Bohlmann 1988: 130). Müzikte otantisite tart��mas�, belirli bir müzi� in üretiminden 

önce ve sonra yap�labilir. Bir müzi� in üretiminden önce yap�lan otantisite tart�� mas�, 

izler kitle ya da müzisyenin kendi talepleri do� rultusunda müzik üretmesine ya da 

beklenti içine girmesine yöneliktir; bir müzi� in üretiminden sonra yap�lan otantisite 
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tart��mas� ise, müzi� i de� erlendirmeyi ve ele� tirmeyi hedefler. Belirli bir tür üzerinde 

yap�lan otantisite tart�� mas�na, gelenek-yenilik dikotomisi egemendir. 

      ‘Otantisite’,  kültürel ve bu yüzden de tarihselle�mi�  bir konum içinde, ondan 

hareket edilerek yarat�lan ve onun için mücadele edilen bir yorumlama meselesidir. 

Müziksel temellükün (appropriation) her yerde a� ikâr oldu� u postmodern bir 

dünyada, art�k herhangi bir müzik kültürünün varsay�lan ar�l�� �n� korudu� unu 

söylemek bugün eskisinden daha güçtür. Asl�n� söylemek gerekirse, otantik oldu� unu 

aç�klad�� �m�z müzik, temellük etti� imiz, yani kendimize mal etti� imiz müziktir (Erol 

2006: 197).  �çinde uyan��  önderlerinin de oldu� u çok say�da Alevi müzisyen, sahip 

ç�kt�klar� evrenselci ve geleneksel otantik müzikal idealleri ile kentli Alevi toplumun 

ayr�� �k müzik zevkleri aras�ndaki çeli� kinin gitgide daha fazla fark�na vard�lar. Çok 

geçmeden performanslar�n�, repertuarlar�n� ve sonuç olarak da kendilerini 

farkl�la� t�rma aray�� � içinde olduklar� yeni bir uyan�� ç� döneme girdiler. Uyan��  

önderleri taraf�ndan bir “ilerleme” olarak kabul edilen Bat�l� çokseslili� in 

modernle� tirici unsurlar�, 1990’larla birlikte popüler müzik üsluplar�yla yeniden 

canland�r�lan Alevi müzi� inin içine çekildi. 

      Geleneksel otantisitenin yok olmas�n�n ard�ndan yeni melez, sinkretik, deneysel 

ve Alevi müzi� in ay�r�c� niteli� i alt�nda yenilikçi üsluplar ortaya ç�kt�. Böylece 

müziksel ana ak�m içinde dönü�en Alevi müzi� i “yeni otantisite anlay�� lar�” 

sayesinde muhalif ya da ay�rt edici özelli� ini sürdürdü. 2000’lere gelindi� inde içinde 

uyan��  önderlerinin de bulundu� u Alevi müzisyenler “en otantik icra”ya art�k pek de 

‘kafay� takm�� ’ görünmüyorlard�. Çünkü art�k kendi içinde bir amaç olarak yeni 

otantisite tan�mlar�na sahiptiler (Erol 2008a: 116). 

 

2.6.4. Uyan�� �n Temelini Olu� turan Gruplar 

     Müzik uyan�� �n� modelledi� i çal�� mas�nda Livingstone, uyan��  önderlerinin müzik 

pazar�na sundu� u kültürü takip eden izler kitleye ‘takipçi’ (followers) demi� tir. 

Uyan�� ç� seferberlik içerisinde, takipçiler de en az uyan��  önderleri kadar 

belirleyicidir. Takipçilerden talep gelmedi� i takdirde, bir türün uyan��  trendine 

girebilmesine, müzik pazar�ndaki ürünlerin art� de� ere dönü� ebilmesine, uyan��  

önderlerinin rehberli� inde sürdürülen e� itim kurumlar�n�n i�  görebilmesine, radyo, 

televizyon gazete, internet gibi kitle medyas� içinde uyan��  hareketinin yer 
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bulabilmesine olanak yoktur. O halde takipçi guruplarla ilgili olarak � u sonuca 

var�labilir: Uyan��  önderleri ve takipçi guruplar aras�nda uyum ve i�  birli � i 

olmaks�z�n, uyan��  önderlerinin açt�� � yoldan giden takipçi bir gurup olmaks�z�n 

müzik uyan�� �n�n gerçekle� mesine olanak yoktur. Takipçi guruplar, takipçiliklerini 

yaln�zca dinleyici olarak de� il, ç�rak/ö� renci olarak da sürdürürler. Dolay�s�yla ticari 

olan-olmayan e� itim kurumlar�nda müzisyenli� i ö� renirler. Zaten gelece� in çekirdek 

uyan��  önderleri de, takipçiler içinden ç�kmaktad�r. 

     Toplumsal hareket, kültürel ya da politik de� i� ime yol açmak için eyleme geçen 

bireylerin olu� turdu� u a� d�r. Bu topluluklar� olu� turan bireylerin biraradal�� � ve grup 

olarak olu� turduklar� örüntüler, genellikle antropologlar�n inceledi� i di� er 

gruplardan, (akraba gruplar�, dinsel birlikler, köy topluluklar� vb.) üyelerinin 

ak�� kanl�� �, süreksizlikleri ve ideolojik odaklar� itibariyle ayr�l�r. Anadolu 

co� rafyas�nda ya�ayan Alevi topluluklar�, kentlerde ba� layan toplumsal bir hareket 

olan Alevi uyan�� �n�n tek aktörleri de� ildir. Çünkü Livingston’�n belirtti� i gibi 

uyan�� ç� topluluklar belli bir toprak parças�na ait olmayabilirler, üyelikleri yerel ve 

ulusal s�n�rlar� a�abilir ve bu uyan�� ç� topluluklar, yollar� uyan�� la asla çak�� mayacak 

insanlarla s�kl�kla bir araya gelebilirler. Uyan�� lar belli-özgül bir yerde ortaya ç�kma 

e� iliminde ise de, devlet ve ulusal s�n�rlar� a� an harici bir alana h�zla yay�l�rlar 

(Livingston 1999: 73). Dolay�s�yla pek çok uyan�� , idealize edilmi�  bir “anayurt” 

sayesinde gerçekteki co� rafik ve zamansal yerlerden kendisini hayli uzak tutar. 

     Alevi diasporas�ndaki dernek etkinlikleri ve yay�nlar, Türkiye’dekinden biraz 

önce ba� lad�� � için, Avrupa’daki göçmenlerin belli bir oranda, anavatanlar�ndaki 

Alevi uyan�� �n� harekete geçirdi� i varsay�labilir. Ulus ötesi Alevi örgütlenmeleri, 

özellikle Almanya, Fransa, Avusturya, Hollanda ve Belçika gibi Avrupa ülkelerinde, 

daha geni�  ve ulus üstü bir Alevi toplulu� una ait olma fark�ndal�� �n� art�rm�� t�r (Erol 

2008d: 7). Bu çerçevede söylenmelidir ki, Alevi müzik uyan�� �n�n takipçi gruplar� 

hem co� rafik ve zamansal yerlem aç�s�ndan birbirine uzak Alevi topluluklar� hem de 

bu insanlarla gerek ‘anayurt’da gerekse diasporada ileti� im içinde olan ve bu müzi� i 

izleyen Alevi-olmayan gruplard�r. Bilindi� i gibi dünya müzi� i (world music) hemen 

hemen yeryüzündeki tüm topluluklar�n müzik kültürünü bir pazarlama etiketi olarak 

popüler kültür fenomenine dönü� mü� tür, pek çok Alevi müzi� i örne� i söz konusu 

ürünler kategorisinde kitle medyas� ve uluslararas� müzik endüstrisi arabulucu� u ile 
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dünyan�n dört bir kö�esine ula�abilmektedir. Üstelik bunlara internet teknolojisi ile 

daha kolay eri� ilebilmektedir. Dolay�s�yla burada Alevi müzi� i uyan�� �n� izleyen 

gruplar�n giderek çe� itlendi� ini ve tek bir etnisite çerçevesi içinde dü� ünülmemesi 

gerekti� ini ifade etmek gerekir. Ancak bununla birlikte bir uyan�� �n ba�ar�s� için belli 

bir co� rafyadaki takipçilerin temel oldu� unun alt�n� da çizmek istiyoruz. Üstelik 

yeniden canland�r�lan Alevi müzi� inin, Aleviler için kimli� in yar�� t�r�ld�� � ve 

müzakereye tabi tutuldu� u en önemli ifade kültürü oldu� unu biliyoruz. Çünkü 

yeniden canland�r�lan Alevi müzik pratikleri ça� da�  ya�am�n veçhelerinden ho�nut 

olmayan Alevilerin kimli� ini yeniden-olu� turmada ve sürdürmede önemli bir rol 

oynamaktad�r. 

      Kentlerde ya� ayan Alevi topluluklar� bir yandan popüler müzi� in ba�  döndürücü 

çe� itlili � i içinde be� enilerini yeniden biçimlendirmeye çal��makta, di� er yandan 

geleneksel Alevi deneyimlerine yan�t verebilecek kimi sanatç�lar�n popüler 

repertuar�yla bulu� maktad�rlar. �� te bu çerçevede Alevi cem ritüeli d�� �na aktar�lan ya 

da tamamen onun d�� �nda üretilen bir repertuar ve müziksel anlay�� , Alevi müzik 

uyan�� � önderleri taraf�ndan yeniden üretilmektedir. Alevi takipçi guruplar ortak 

mekânlar�, ortak medyay� ve ortak ileti� im ortamlar�n� payla�mak suretiyle diyaloga 

girerek ve kültür al�� veri� inde bulunarak uyan��  hareketini olu� tururlar.  

     Alevi takipçi guruplar�n ortak mekânlar�, karakteristik özellikleri nedeniyle 

inançsal ve seküler olarak ikiye ayr�l�r. Alevilerin inançsal mekânlar� cem evleri/ 

cem mekânlar�; seküler mekânlar� ise türkü bar/cafeler, müzik dershaneleri, 

organizasyon-konser- festival-dü� ün mekânlar�d�r. Topluluk, cem mekânlar�nda a� k, 

ta� lama ya da siyasi direni�  gibi seküler konular�n i� lendi� i türleri; cem d�� � canl� 

performans ortamlar�nda ise özellikle semah ya da tevhit gibi inançsal cem türlerini 

seslendirmez. Türkü barlarda Aleviler, cem evlerinde seslendirilen türlerle 

kar� �la� t�r�ld� � �nda, de� i� en trendlere daha çok uymaktad�rlar. Ba� ka bir deyi� le 

türkü barlarda, performans özgürlü� ü daha geni� tir.  

     Cem mekânlar�/evleri, türkü barlar, cafeler ve ev ortamlar� d�� �nda; gerek 

inançsal, gerek seküler ba� lamda olsun festival, yar�� ma ve di� er büyük 

organizasyonlar da canl� performans�n sergilendi� i ve uyan��  takipçilerinin bir araya 

geldi� i ortamlar olarak önemli bir yere sahiptir. Uyan��  önderleri ve takipçi guruplar 

aras�ndaki i� birli � i, uyan�� ç� etkinlikler içerisinde daha çok görünürlük kazan�r.  
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2.6.5. Uyan�� ç� Etkinlikler, Canl� � cralar 

     Anadolu’nun çe� itli k�rsal bölgelerinde ya� ayan Alevi topluluklar�, içlerine kapal� 

bir biçimde geleneksel sözlü kültürlerini bugüne kadar sürdürmü� lerdir. K�r 

Alevili � inde ev, yat�r ya da cem mekân� gibi daha k�s�tl� alanlarda Alevi kültürü 

ya�at�lm�� t�r.  Bugün ise büyük kentlerde özellikle 1980’lerden sonra artan nüfusu ve 

1990’larda yo� unla� an kültürel seferberli� i ile bamba� ka bir görünüm içindedir. 

Ba� ka bir deyi� le Alevilik bugün, geçmi� teki içe kapal� bir topluluk yap�s�ndan ve 

tarihsel olarak bir tepki hareketi görünümünden farkl� olarak, kamusal alanda 

kendine ça� da�  bir yer aramakta olan toplumsal ve kültürel bir harekettir (Erol 

2005b: 9). Bu kültürel seferberli� in görünürlük kazand�� � en önemli alanlardan biri 

elbette ki dernek ve vak�f bazl� Alevi örgütlenmeleri olmu� tur. Bu örgütlenmeler, üç 

nedenden dolay� müzik uyan�� �n� katk�da bulunurlar:  

1) Kimlik bilincinin canlanmas�na katk�da bulunarak, canlanan kimli� i temsil 

eden müzi� in revaç bulmas�n� sa� larlar. 

2) Cemaatsel kimli� i temsil eden müzi� in e� itimini, ücretsiz ya da dü� ük 

ücretlerle vermeleri nedeniyle e� itsel aç�dan da uyan�� � desteklerler.  

3)  ‘Organizasyon’, ‘festival’, ‘yar�� ma’, ‘gece’, ‘konser’ gibi ‘uyan�� ç� 

etkinlikler’ in olu� mas�n� ve yürütülmesini sa� larlar. Dolay�s�yla bu 

etkinlikler içinde uyan�� ç� müzik de önemli bir yer bulur. 

    Canl� icralar�n alt yap�s�n� sa� layan etmen,  yaln�zca sivil toplum örgütleri 

de� ildir. Bar, cafe, club, ev, cem evi gibi kapal� mekânlar� ve konser, festival, dü� ün 

ortam� gibi aç�k mekânlar� içeren, canl� performans�n yap�ld�� � içkili-içkisiz her 

ortam, canl� performans ortam�d�r.  

     Alevilerin canl� performans ortamlar�nda seslendirdikleri da� ar, edinilen kaynak 

yönünden dört ana guruba ayr�l�r:       

     1) Kitle medyas�ndan ve uyan�� ç� pazardan edinilen da� ar,  

     2) Di� er cemaat üyelerinden usta-ç�rak ili� kisiyle edinilen da� ar,  

     3) Kaynak ki� ilerden derlenerek edinilen da� ar, 

     4) Müzisyenin kendi üretti� i da� ar.    

Da� ar�n kitle medyas� ve uyan�� ç� pazardan edinilmesi yolu, da� ar�n araya vas�ta 

konularak edinilmesi anlam�na gelmektedir ki bu � ekil müzik prati� i ‘endüstriyel 

müzik prati� i’dir. Da� ar�n yüz yüze ili� kilerle di� er cemaat üyelerinden ö� renilmesi, 
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kaynak ki� ilerden derlenmesi ya da bizzat üretilmesi ise da� ar� vas�tas�z edinme 

anlam�na gelmektedir ki bu � ekil müzik prati� i, ‘canl� performans ortamlar�’nda 

üretilen ‘endüstriyel olmayan müzik prati� i’dir. Kitle medyas�n�n ve uyan��ç� pazar�n 

canl� performans ortamlar�n�n yerini dolduramamas�n�n nedeni,  canl� performans 

ortamlar�n�n ‘yüz yüze’ görü� me-ileti� im-kültürlenmeyi sa� lamas�d�r.   

     Alevilik, ayn� zamanda etnik-inançsal bir kimlik oldu� undan, Alevilere ait cem içi 

ve cem d�� � tüm performans ortamlar�, ayn� zamanda etnik-inançsal kimli� i 

peki� tirmeye ön ayak olur. Sözelimi her y�l�n A� ustos ay�nda Nev� ehir’de yap�lan 

Hac� Bekta� i Veli � enlikleri, yaln�zca da� ar edindirmesi bak�m�ndan de� il, ayn� 

zamanda etnik-inançsal kimli� i peki� tirmesi aç�s�ndan da önemlidir. Ba� ka bir 

deyi� le  

 
…insanlar� fiziksel olarak bir araya getiren uyan�� ç� etkinlikler (organizasyonlar, 
festivaller, yar�� malar) ve canl� icralar (hem uyan�� ç� etkinlikler kapsam�nda hem de 
ayr� olarak düzenli ya da düzensiz aral�klarla yap�lan konserler ile uyan��  
repertuar�n�n düzenli olarak seslendirildi� i canl� performans mekânlar�) uyan�� �n 
ba�ar�s� için esast�r. Zira bunlar do� rudan insan ileti� imiyle edinilen ya�anm��  
deneyimler olarak, kay�tlardan ve yay�nlardan ö� renilecek � eylerden farkl�d�rlar. 
Çünkü bu etkinlik ve canl� icra ortamlar�nda bulunan insanlar, uyan��  repertuar�n� ve 
seslendirme tekniklerini payla� ma, gelenek içindeki sanatç�lar�n a� �rl� � �n� ve 
zay�fl�� �n� tart�� ma, yürürlükteki estetik kodu aktif olarak ö� renme ve deneyimleme 
ve di� er ‘içerden’ ki� ilerle sosyalle� me olana� � bulurlar. (Erol 2005b: 10)  

 

Üstelik bu türden müziksel etkinlikler kat�l�mc�lar aras�nda bir Alevi toplulu� u 

bilincini dola� �ma sokan geni�  bir payla� �lan simgeler alan� yarat�r. Bu yüzden 

kaydedilmi�  müzik dinlemenin ya da konsere gitmenin, ritüellere kat�lamayan 

Alevilerin kültürel miras�yla ilgili kimlik duygusunu canl� tutmay� sa� lad�� �n� 

söylemek mümkün. Aç�kças� Alevileri fiziksel olarak bir araya getiren konserlerin de 

asl�nda bir ritüel oldu� unu söylemek de mümkün (Erol 2008b: 8). Bu yüzden Alevi 

müzisyenlerin özellikle de tan�nm��  uyan��  önderlerinin konserlerini Alevileri 

birle� tiren ortak bir Alevilik fark�ndal�� � ile ili � kili olarak görmek önemlidir. 

     Bununla birlikte Alevi müzik uyan�� �n�n yaln�zca baz� ünlü Alevi müzisyenlerinin 

bir etkinli� i de� il, yerel düzeyde müzik icras�na geni�  bir destek ve kat�l�m� bulunan 

“ba� lamsal bir bütünle�me” olarak görülmesi gerekir. Canl� müzi� in esas oldu� u bir 

mekân olan türkü bar bu mesele üzerine dü�ünmek için iyi bir örnektir. Türkü bar 

belli mekânlara ya da icra ortamlar�na indirgenebilecek uyan�� ç� bir fenomendir. 

Ayn� zamanda Türk halk müzi� i ve özellikle Alevi müzi� inin üretimi ve tüketiminin 
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aç�k bir biçimde bulu� ma noktas�d�r (Erol 2008b: 8). Uyan�� �n en önemli 

boyutlar�ndan olan türkü barlar, içinde Alevi havalar�n�n da oldu� u THM arac�l�� �yla 

in�a edilen mekânlard�r ve 1990’larda birlikte hemen tüm büyük kentlerde aç�lmaya 

ba� lam�� t�r. Gerçi bu yerlerin mü� terileri Alevilerle s�n�rl� de� ilse de müdavimlerin 

büyük ço� unlu� u genç Alevilerdir. 

     Türkü barlar ticari kurumlar oldu� u için, halk�n talebine göre hareket ederek 

ayakta kalabilmektedir. Kentsel ba� lamdaki geçmi� i k�sa say�labilecek olan cem d�� � 

canl� performans ortamlar�ndan biri olan türkü barlar, Alevilerin kendisini yeni bir 

otantisite tart��mas� içinde bulmas�n� sa� lam�� t�r: Bu da cem içinde seslendirilen 

‘tevhit’ ya da ‘semah’ gibi inançsal türlerin türkü bar ortam�nda çal�n�p 

çal�namayaca� � tart��mas�d�r. Bilindi� i gibi türkü bar, içkili bir e� lence ortam�d�r. Bu 

nedenle gerek müzisyenler, gerekse izler kitle, üzerine ilahi anlamlar yüklenmi�  olan 

cem türlerinin türkü bar ortam�nda seslendirilmesinden imtina etmektedirler.  

      Türkü bar müzisyenlerinin büyük bir bölümünü (%80 %90) kendilerini Alevi ve 

Kürt-Alevi olarak tan�mlayan insanlar olu� turuyor. �� letme sahipleri ve çal��anlar�n 

da yine ayn� oranda ayn� etnisiteye ait olduklar�n� söylemek gerek. �zmir Türkü 

barlar�n�n müzisyen, i� letmeci-çal�� an ve mü� teri profilinin Alevi etnisitesine dayal� 

oldu� unu, hatta bunun öncelikle �stanbul olmak üzere Türkiye’nin pek çok 

kentindeki türkü barlar için geçerli oldu� u, Erol’un �zmir Türkü Barlar� üzerine 

yapt�� � çal�� mas�nda güçlü bir hipotez olarak öne sürülmü� tür (2005b). Sonuç olarak 

� u söylenebilir. Uyan�� ç�lar�n erken repertuar�, yaln�zca onu kimliklerinin 

me� rula� t�r�lmas� olarak yorumlayan kentli Alevi topluluklar�n�n ilgisini harekete 

geçirmekle kalmam�� , ayn� zamanda amatörlükten profesyonelli� e yönelen Alevi 

müzisyenlerin ortaya ç�kmas�n� sa� lam�� t�. Ba� ka bir deyi� le türkü barlar yeni bir 

pazar yaratm�� t�r. Üstelik genç müzisyenlerin bu tür yerlerde seslendirdi� i repertuar 

ile ünlü Alevi müzisyenlerin ç�kard�� � kay�tlar aras�nda simbiyotik bir ili� ki vard�r. 

Bu, müzik mallar� ve ürünlerinin mübadelesini ve da� �t�m�n� art�r�r. Ba� ka bir deyi� le 

bu canl� performans mahalleri ayn� zamanda müzisyenlerin yeni üsluplar ve uyan�� ç� 

da� arla etkile�ebildi� i ve uyan�� �n daha görünürlük, fiziksellik ve gerçeklik 

kazand�� � bir mekân olu� turarak, sosyoekonomik döngü olarak i�  görürler (Erol 

2008b: 9). 
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      Son olarak bu kesimde, hemen tüm Anadolu topluluklar�nda oldu� u kadar 

Aleviler aras�nda da önemli bir tören olan dü� ünlerle ili� kili birkaç � ey söylemek 

gerekir. Dü� ünler, t�pk� dinsel ritüeller, cenazeler ve hay�rlar gibi, belirli bir cemaatin 

dü� ünü�  ve dünyay� alg�lay��  biçimini içeren kolektif belle� in d�� ar�ya en çok 

yans�d�� � ritüellerdir. Dü� ün mekânlar�, bir cemaatin hangi gelenekleri içselle� tirdi� i 

ve korudu� u; hangi gelenekleri ortadan kald�rarak modernize oldu� u; popüler müzik 

kültürünün ne derece etkisi alt�nda kald�� � ve kendi kollektivitesine ait müzik 

kültürünü ne derece korudu� u konusunda bir ba� ka inceleme oda� �d�r. Alevi 

dü� ünleri, dinsel de� il seküler müzik yap�lan canl� performans ortamlar�d�r. Bu 

nedenle, özellikle son süreçte ortak kamusal alanlar�n payla� �m�yla ortaya ç�kan yeni 

bir uygulama olarak Aleviler,  cem içinde seslendirilen hiçbir türü, art�k dü� ünde 

kullanmamaktad�r. Ancak uyan��  önderlerinin popülerle� tirdi� i bir da� ar, Alevi 

dü� ünlerinde a� �rl�kla kullan�lmaktad�r.  

 

2.6.6. Uyan�� ç� Pazar ve Kitle Medyas� 

     Tüm müzik uyan�� lar�n�n en önemli ortak özelliklerden biri de, uyan��  

endüstrisine duyulan gereksinimdir. Asl�nda bu bir gereksinim olmaktan öte, bir 

zorunluluktur. Zira herhangi bir müzik uyan�� �, böyle bir safhaya girmeden ya� am�n� 

fazla sürdürememi� tir. Asl�nda her irili ufakl� ideolojinin kendine özgü bir kültür 

pazar� ve kitle medyas� vard�r. Hatta kültür pazar� ve kitle medyas�, ideoloji in� as�n�n 

modern veçheleridir. ‘Afgan Ulusal Kimli� inin Yarat�lmas�nda Müzi� in Rolü’ adl� 

çal��mas�nda Baily; 1923–73 y�llar� aras�nda radyonun ulus-devlet modeli 

olu� turmada ne denli önemli bir veçhe oldu� unu, Kabil’den yap�lan radyo yay�n�n�n 

“Afgan ulusal müzi� inin popüler formlar�n�n yarat�lmas�nda ve yayg�nla� t�r�lmas�nda 

hayati bir öneme sahip” olageldi� ini ifade ederek göstermi� tir (1997: 57).  

     Uyan�� ç� topluluklar�n kimi zaman belli bir toprak parças�na ait olmad�klar�n� ve 

üyeliklerinin yerel ve ulusal s�n�rlar� a�abildi� ini ifade etmi� tik. Kaset, plak ve CD 

gibi her yerde haz�r bulunabilir bir ürün haline gelen kaydedilmi�  müzikler bir Alevi 

toplulu� u bilinci/� uuru (sense) olu� turmak için co� rafik mekânla ayr�lm��  Alevileri 

bir araya getirmeye yard�mc� olmaktad�r. Üstelik bu kay�tlara ula� mak internetteki 

ticari dijital (online) müzik hizmetleri ya da ticari olmayan dosya-payla� �m servisleri 

sayesinde günümüzde çok daha kolay hale gelmektedir. Bununla birlikte bir ürün 
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olarak kaydedilmi�  müzik sat�n alma hala önemli bir kültürel davran�� t�r ve bu 

yüzden de en genel anlam�yla tüketim çok yap�c� ve yarat�c� bir olgudur (Erol 2008b:  

7). Kaydedilmi�  müzikler ayn� zamanda bir ba� ka medyaya içerik olarak hizmet eder. 

Ba�ka bir deyi� le kaydedilmi�  Alevi müzi� i ve Alevi müzisyenlerin canl� icralar� 

radyo ya da televizyon üzerinden toplumun tüketimine sunulur. Kitle medyas�, 

diaspora ve Anadolu Alevileri aras�ndaki ileti� imi kolayla� t�rarak, uluslararas� 

düzlemde de i�  görmektedir. Sözgelimi diaspora Alevilerinin düzenledi� i ‘Tunceliler 

Gecesi’ni Anadolu Alevileri, Anadolu Alevilerinin düzenledi� i ‘Sivasl�lar Gecesi’ni 

de diaspora Alevileri kitle medyas� sayesinde izleyebilmektedir. 

     Medya endüstrisi, sadece uyan�� ç� doktrin ve pratiklerin süreklili� ini sa� lamakla 

kalmaz, ayn� zamanda payla� �lan bir ilgi ve tüketim kal�plar�na dayal� olarak 

birbirine s�k� s�k�ya ba� lanm��  bir toplumun olu�mas� ve sürdürülmesinin 

örgütlendirilmesinde önemli bir yard�mc� olur (Livingston 1999: 79). Yap�sal 

ko� ullar göz önüne al�nd�� �nda Alevi uyan�� �n�n kendisini büyük oranda modern 

medya ile ifade etmesi �a� �rt�c� de� ildir. 1990’lar boyunca aç�kça Alevilikten yana 

tav�r alm��  birçok radyo istasyonu ve TV kanal� aç�lm�� t�r. Bugün ayr�ca Alevi 

kimli � i ve toplulu� u üzerine aç�lm��  çok say�da web sitesi vard�r (Erol 2008b: 7). 

Kitle medyas� veçhelerine, radyoya ve bas�n-yay�na ek olarak küresel çapta yay�n 

yapan televizyonun ve internetin de eklendi� i göz önünde bulundurursa, kültür 

pazar�n�n ve kitle medyas�n�n toplumlar� yönlendirebilmede ne kadar etkin oldu� u 

daha iyi anla� �l�r.  

     ‘Alevi uyan�� ç� pazar�’ ile burada kastedilen, para kar� �l� � � al�n�p sat�labilen Alevi 

kültürel metalar�n�n tümüdür. Kitaplar, dergiler, CD’ler ve albümler gibi. Bu ürünler 

çe� itli amaçlarla yay�nlan�rlar ve içerikleri Alevi kültürüne, bu kültürün ‘laiklik’, 

‘Bat�l�la�ma’, ‘solculuk’ gibi ideolojik aç�l�mlar�na ve Alevi müzi� ine ili� kin olabilir. 

Piyasaya sunulan bu kültür ve müzik metalar� � u � ekilde grupland�r�labilir: 

1) Müzik Pedagojisi: Çalg� kullan�m�na ve tekniklerine ili� kin metot kitaplar� ve 

CD’leri; solfej, bona, ses e� itimi gibi müzik e� itimine ve ‘ayak’, ‘makam’ ‘armoni’, 

‘nota’ gibi müzik nazariyat�na yönelik metalar. Çalg� metot gereçleri, a� �rl�kl� olarak 

ba� lama çal�m tekni� ine ili� kindir. Ba� laman�n yan� s�ra,  Alevi müzi� i içinde 

seslendirilen di� er folk ya da bat� çalg� metotlar� da, uyan��  seferberli� inin bir 

devam� olarak dü�ünülmelidir,  
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2) Belgesel / Bilgi: Alevi tarihine, kültürüne, yerle� im bölgelerine, örgütlenmelerine, 

uyan�� ç� etkinliklerine ve müzi� ine ili� kin bilgiler veren her tür ürün, 

3) Performans: Her türlü Alevi müzik ve semah performans�n� ve ritüellerini içeren 

kay�t edilmi�  müzik metalar� olarak grupland�r�labilir.  

Bu üç gurup pazar�n da ortak özelli� i, ö� renmeye ve kültürlenmeye katk�da 

bulunmas�, Alevi kimli� i konusunda bilinçlilik ve kültürel ileti� im sa� lamas�d�r.   

     Küresel uydu yay�nlar�, sanal ortam ve bas�n-yay�n; ideolojiye, bilgiye ve kültüre 

ula� �m� kolayla� t�rd�� � ve dolay�s�yla dünyay� küçülttü� ü için, tüm uyan�� ç� 

hareketler gibi Alevi müzik uyan�� �nda da büyük katk� sa� lam�� t�r. Tüm cemaatler 

gibi Alevi cemaati için de, medya-izler kitle ili� kisinin kurallar� ayn�d�r: Medya izler 

kitleye uygun yay�n yapar, izler kitleye seslenebildi� i ölçüde tutunabilir; izler kitle 

de takip etti� i medyadan etkilenir. Bu sayede medya, müzik uyan�� �na katk�da 

bulunur.  

     Medyan�n Alevi kültür ve müzik uyan�� �ndaki en önemli i� levleri;  tart��ma 

programlar� ve haberler arac�l�� �yla cemaati ideolojik ve dü� ünsel olarak 

yönlendirmek, kültürel ve müziksel etkinlikleri duyurarak cemaatin birbirinden 

haberdar olmas�n� sa� lamak (cem evi aç�l�� �, konser, kültür � öleni etkinli� i vb.), 

� irket ve ürün reklâm� yaparak cemaati belirli sermaye odaklar�na yönlendirmek, 

Alevi müziklerinin, çok daha yeni bir ürün format� olarak müzik videolar�n�n da 

yard�m�yla popülerle� mesini sa� lamak olarak özetlenebilir.  

       Yeri gelmi� ken, müzik videolar� ve uyan��  iklimindeki önemine k�saca de� inmek 

gerekir. Alevi görsel medyas�nda yay�nlanan müzik videolar�, Alevi kolektif 

belle� ini yans�t�r. Alevi kolektif belle� inin alt bile�enlerinden biri, eski k�r kökenli 

ya�am biçimi, di� eri özgün Alevi kültürdür. Ço� u Alevi müzik videosu, k�r 

ya�ant�s�n� tasvir eder. Bu videolarda bir köy cemi, at üstünde giden insan, tarlaya 

tohum atan çiftçiler, köy evinin içi, kilimler, ekmek yapan köy kad�nlar� gibi görsel 

figürler yer al�r. Alevi müzik videolar� içindeki görsel figürlerin k�r ya�ant�s�n�, e�  

deyi� le eskiyi tasvir etmesinin nedeni aç�kt�r: Alevili� in kültürel kökeni k�rsal alan 

oldu� undan, bu kültür kolektif bellekte k�r ya�ant�s�yla birlikte an�l�r. Görsel medya 

içinde yer alan k�r ya� ant�s�na ili� kin figürler, Alevi cemaati aç�s�ndan uyan�� ç� bir 

içeri� e sahiptir. 
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     Alevi kültürüne ait özgün dü� ünce biçimi, ay�r�c� yönleri ile de müzik videolar�na 

yans�r: Bu müzik videolar�n�n ay�r�c� özelli� i, ço� unda ‘ba� lama’, ‘semah’ ve ‘ate� ’ 

görüntülerinin hepsinin ya da bir kaç�n�n yer almas�d�r. Sözgelimi Emrah 

Mahsuni’nin ‘Babam’ adl� türküsünün videosunda; Mahsuni � erif’e ait olup Ahmet 

Kaya’n�n seslendirdi� i ‘Ben Beni’ deyi� inin videosunda; Selda Ba� can’�n 

seslendirdi� i anonim bir cem türü olan ‘Tevhit’in videosunda, ‘ba� lama’,  ‘semah’ 

ve ‘ate� ’ bulunur. Yine Gülcihan Koç’un seslendirdi� i ‘Hakt�r Sevdi� im’ adl� deyi� in 

videosunda da ba� lama ve semah bulunmaktad�r, Güler Duman’�n seslendirdi� i 

‘Güle Yel De� di’ adl� türkünün videosunda da ba� lama ve ate�  ö� eleri 

bulunmaktad�r. Alevi müzik videolar�nda yer alan ba� lama, semah ve ate�  

görüntülerine, daha birçok örnek verilebilir. Bu görüntülerin birinin ya da birkaç�n�n 

bulundu� u pek çok Alevi müzik videosu, özellikle Alevilere ait ‘Cem’, ‘Su’, ‘Dem’, 

‘Yol’, ‘Düzgün’ T.V. gibi kanallarda, nadiren de ‘Kral’ T.V. gibi Türk popüler 

müzi� i yay�n� yapan kanallarda görebilir.  

     Ba� lama, semah ve ate�  figürlerinin Alevi müzik videolar�nda sürekli yer almas� 

� u � ekilde aç�klanabilir: Ba� lama, semah ve ate� , Alevi inanc� içindeki kültlerdir ve 

Alevi ibadeti olan cem içinde mutlaka bulunur: Cemde ba� lama ile müzik yap�l�r, 

semah adl� dans ibadeti yap�l�r. Ate� e gelince, cemin ba� lang�c�ndaki ‘delil 

uyand�rma’ ritüelinde mumlar yak�l�r ve ‘delili s�r etme’ ritüelinde ise yak�lan 

mumlar söndürülür. Ayr�ca cem d�� �ndaki bat�l inançlarda ve Türk dilinin içinde yer 

alan birçok metaforda da ‘ate�  kültü’ bulunur. 

 

2.6.7. Uyan�� �n E� itim Bile �eni 

     Uyan��  seferberli� i içindeki en önemli etkinliklerden biri de, e� itimdir. Ticari 

olsun-olmas�n e� itim etkinli� inin önemi, ‘kolektif bellek’i bir sonraki ku� a� a 

aktarmay� hedeflemesidir. Hedeflenen, solmakta oldu� u dü� ünülen bir müzik 

gelene� ini yeniden canland�rmak oldu� unda, uyan�� ç� harekete ili� kin pedagojinin ne 

kadar kaç�n�lmaz oldu� u görülür.  

 
Ba� ka bir deyi� le uyan�� lar, gelene� i kontrollü bir biçimde iletmede hemen hemen 
her zaman güçlü bir pedagojik bile� ene sahiptir. Bununla birlikte uyan�� ç� 
toplulu� un gelenek hakk�nda nas�l iyi bir biçimde e� itilmesi gerekti� i ticari ve 
ticari olmayan dünyadaki kurumsal ve bireysel e� ilimlere göre farkl�l�k gösterir. 
Otantisite ideolojisinin en etkili oldu� u alan yine de uyan�� �n e� itim bile� enidir. 
Uyan�� la ilgili bilgi ve prati� e e� itimle sahip olan insanlar�n, kendilerini uyan�� �n 
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kültürel olarak “içerden” ki� ileri olarak hissetmeleri ve aralar�nda güçlü bir 
ba� l�l�k duygusu olu� turmalar� kaç�n�lmazd�r…..Üstelik halk müzi� i, “yaz� 
kullanmaks�z�n bir ku�aktan di� erine aktar�lan/ö� retilen k�rsal kesim müzi� i” 
tan�m�n� kökten de� i� tirecek ölçüde ‘yeni bir otantisite’ söylemine sahiptir. 
1980’lerin ba� �nda Arif Sa�  ile birlikte �stanbul’da ASM’de ortak olarak çal�� an ve 
1990’lar�n ba� �ndan itibaren bu ünlü özel e� itim kurumunun sahibi ve yöneticisi 
olan Emre Salt�k’�n “sözlü olan halk kültürü yaz� ve notal� biçimde söylenmeye 
ba� lad�. Halk müzi� i hak etti� i yeri alacak” � eklindeki sözlerini bu çerçevede 
de� erlendirmek mümkündür. (Erol 2005b: 11) 

 
     Uyan�� a ili� kin tüm etkinlikler gibi e� itim etkinli� i de, kentle� me ve 

modernle�meden nasibini al�r. Özellikle k�ra ve sözlü kültüre ait bir ö� renme biçimi 

diyebilece� imiz ‘usta-ç�rak ili� kisi’, kentle�meyle birlikte yerini büyük ölçüde 

okulla� maya b�rakm�� t�r. Okulla� ma, usta-ç�rak ili� kisinin ortadan kalkt�� � de� il, 

ortam ve biçim de� i� tirdi� i ve kendisine ba�ka materyallerin de eklendi� i bir 

gelenektir. 

     Modernle� menin e� itime en büyük katk�s�, e� itimde usta d�� �nda notan�n, 

matbaan�n ve elektronik materyallerin de etkin olarak kullan�lmaya ba� lamas�n� 

sa� lamas�d�r. Nota-bona-solfej, çal�m teknikleri,  ses e� itimi gibi akla gelebilecek 

pek çok müzik bilgisi CD, kitap, dergi gibi materyaller arac�l� � �yla paketlenerek 

piyasaya sunulmaktad�r. Böylelikle kentle�me ve modernle�me arac�l�� �yla uyan�� ç� 

e� itimin kanallar� ve materyalleri artm�� ; tüm uyan�� ç� bilgilere oldu� u gibi, 

pedagojik bilgiye ula� �m da kolayla�m�� t�r.  

     Ticari olmayan e� itim; dernek ve vak�f biçimindeki sivil toplum örgütlenmeleri 

ya da devlet veya belediye konservatuarlar� gibi devlet destekli e� itim kurumlar� 

çat�s� alt�nda verilir. Özel müzik dershaneleri niteli� indeki ticari e� itim kurumlar� 

ise, uyan��ç� hareket aç�s�ndan daha hayati bir öneme sahiptir: Özel müzik 

dershaneleri, uyan��  önderlerinin rehberli� inde ya da açt�klar� yolda olu� turulur ve 

uyan�� ç� gündemi daha yak�ndan takip eder. 

Özetlemek gerekirse � unlar söylenmelidir: Bugün Türkiye’nin tüm � ehirlerinde 

cem evleri ve diasporadaki Alevi kültür dernekleri, özellikle ba� lama çalma ve 

semah icra etme gibi birkaç beceride paras�z ö� renim sa� lamaktad�r. Semah ve 

ba� lama dersleri veren bu kurumlar, Alevi müzik ve danslar�n�n korunmas�na, Alevi 

toplumuna yetenekli insanlar kazand�rmaya ve Alevi kültürünü temsil edilmesine 

yapt�klar� katk�n�n önemini vurgulamaktad�r (Erol 2008d: 6). Bu kurslara ço� unlukla 

ilkokul ça� �ndaki çocuklardan 20’lerinin sonunda olan yeti� kinlere kadar bir ya�  

grubunu içine alan genç Aleviler kat�lmaktad�r. Gerçi ba� lama ve semah e� itmenli� i 
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yapanlara dernekler ödeme yap�yorsa da, cem evi, dernek, vak�f ve kültür merkezi 

gibi Alevi dernekleri taraf�ndan sa� lanan ba� lama ve semah kurslar�, Alevi müzik 

uyan�� �n�n genellikle ticari-olmayan etkinlikleridir. Bununla birlikte uyan�� �n 

pedagojik bile�enlerinin bu tür kars�z organizasyonlarla s�n�rl� olmad�� �n� söylemek 

gerek. Özel ba� lama e� itiminin rolü, Alevi müzik uyan�� � ba� lam�ndaki tüketim 

kal�plar� aç�s�ndan çok önemlidir. Gerçi ba� lama e� itim sisteminin usta ç�rakl�k 

modelinden formal bir e� itim sistemine do� ru de� i� imi 1960 ve 1970’lerde, 

Türkiye’nin büyük kentlerindeki özel dernekler ve Türk Müzi� i Devlet 

Konservatuarlar� yoluyla de� i�meye ba� lam�� sa da, ba� lama ö� renmeye yüksek 

düzeyde bir ilgi, uyan��  iklimine dayanmaktad�r. Dershane olarak bilinen büyük 

kentlerdeki özel e� itim merkezlerinin ço� u, ünlü Alevi ba� lama seslendiricileri 

taraf�ndan yönetilmektedir. Genç müzisyenler ve amatörler, uyan��ç� müzisyenler 

taraf�ndan yönetilen dershanelerde e� itilmektedir. Dershaneler yar�-resmi bir e� itim 

sistemine dayanmaktad�r. Notasyon, tüm dershanelerdeki müfredat�n önemli bir 

bölümünü olu� turmaktad�r. Alevi müzik uyan�� � bu yüzden gelene� i modernize 

olmu�  bir biçimde iletmede güçlü bir pedagojik bile�ene sahiptir (Erol 2008b: 11). 

 

2.7. Alevi Müzik Uyan�� � Ba� lam�nda Cem Ritüeli  

      Alevi topluluklar önce göçebe, yerle� ik düzene geçtikten sonra da 1960’lara 

kadar Anadolu’nun çe� itli k�rsal bölgelerinde kendi içine kapal� geleneksel sözlü 

kültürlerini sürdürmü� lerdir. Bugün ise büyük kentlerde özellikle 1980’lerden sonra 

artan nüfusu ve 1990’larda yo� unla� an kültürel seferberli� i ile bamba� ka bir 

görünüm içindedirler. Ba� ka bir deyi� le Alevilik bugün, geçmi� teki içe kapal� bir 

topluluk yap�s�ndan ve tarihsel olarak bir tepki hareketi görünümünden farkl� olarak, 

kamusal alanda kendine ça� da�  bir yer aramakta olan toplumsal ve kültürel bir 

harekettir.  

 
Aleviler 1990’larla birlikte gizlilik yerine aç�kl�� a yönelmekte, yerel kendili� inden 
topluluk yap�s� yerine kentsel ortamda örgütlü bir yap� olu� turmaya çal�� makta, 
bunu ulusal, hatta ulus üstü (transnational) örgütlenmeleri içerecek biçimde 
merkezi bir yap�yla gerçekle� tirmekte ve geleneksel sözlü kültürünü de kentsel 
merkezi örgütlenme içinde yaz�l� kültüre do� ru dönü� türme süreci ya�amaktad�r. 
Elbette ki bu dönü� üm süreci içinde art�k Alevi olmayanlar�n da kat�labildi� i Cem 
ritüeli de kentsel ortamdaki örgütlenmeye ko� ut olarak bir de� i� im süreci 
ya�amaktad�r  (Erol 2005a: 65). 
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     Cem, en az�ndan bu zamana kadar Alevi kültürel kimli� inin ya�at�ld�� �, 

peki� tirildi � i ve sonraki ku� aklara ta� �nd�� �; bunun sonucu olarak da Alevi cemaat 

üyelerinin tüm ya� am ve davran�� lar�n� kültürlerine göre biçimlendirdi� i bir ritüeldi. 

Günümüzde ise Aleviler, kültürlerini ya�att�klar� alternatif cem d�� � mekânlar da 

olu� turmu� lard�r. Ancak modernle�en Aleviler, cem ritüelinden vazgeçmeyip, bu 

ritüeli de� i� en ko� ullara adapte etmi� lerdir. Dolay�s�yla kentsel ortamlarda pek çok 

etki ile evrilen cem törenleri gibi, bu ritüeller içinde kullan�lan müzi� in de bir 

de� i� im süreci içinde oldu� u a� ikârd�r. Cem törenlerinin geleneksel/k�rsal ve 

modern/kentsel ortamdaki genel farkl�l�klar� � u � ekilde maddelenebilir: 

a. Cemin yeri ve zaman�, k�rsal kesimde oldu� u gibi on iki hizmetçiden biri 

olan peykçiyle (haberci) de� il, radyoyla, internetle, telefonla ve yaz�l� 

duyurularla duyurulur. 

b.Cemler, k�rsal alanlarda oldu� u gibi evlerde ya da geni�  mekânlarda 

de� il, hay�r, cenaze vb. gibi Alevi ritüellerinin gerçekle� mesi için 

kompleks olarak in�a edilmi�  cem evlerinde yap�l�r.  

c. Kentte, cem evi giri� inde, gönüllü cemaat üyelerinden cem evine yard�m 

amaçl� ba� ��  al�nmakta ya da cem evi yarar�na CD, kitap ve takvim 

sat�lmaktad�r. 

d. Zorunluluk nedeniyle kent cemlerinde, farkl� ocaklara ba� l� taliplerin 

ruhani liderlik görevini, farkl� ocaklara ba� l� dedeler görmektedir. 

e. Geni�  cem evlerinde yap�lan kalabal�k cemlerde, dedenin ve zakirin 

seslerinin cemaat taraf�ndan i� itilebilmesi ve ileti� imin sa� lanabilmesi 

için anfi ve modern ses sistemleri kullan�l�r. 

f. Semah ibadeti, k�rsal alanlarda oldu� u gibi can� isteyenin gerçekle� tirdi� i 

bir ritüel olmaktan ç�km�� t�r. Kent cemlerinde semah, bir semah ekibi 

taraf�ndan temsili olarak dönülür. 

g.On iki hizmetlinin ve semah ekibinin di� er cemaat üyelerinden 

ayr�labilmesi için, kendine özgü ay�rt edici k�yafetler ve i� aretler 

kullanmas� yönünde genel bir e� ilim vard�r.  

h.Özellikle kat�l�mc� say�s�n�n fazla oldu� u cemlerde, cemin ba� lamas�yla 

birlikte kap�n�n kapat�lmas� uygulamas� son bulmu�  gibi görünmektedir. 
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i. Kalabal�k cemlerde r�za lokmalar�n�n (cemaatin ceme girerken görevlilere 

verdi� i ve cem sonunda hizmetçilerin tekrar cemaate da� �tt�� � her tür 

g�da) da� �t�lmas� geleneksel kurallara de� il, k�sa zamanda da� �tmak için 

gerekli olan stratejilere uygun olarak da� �t�lmaya ba� lam�� t�r.  

j. Her cemaat üyesi için sürekli tekrar gerektiren ‘lokma gülbank�’(r�za 

lokmas� getiren cemaate dedenin okudu� u dua) uygulamas�, cemaat 

say�s�n�n fazlala� t�� � kent ortam�nda kald�r�lm�� t�r. 

 
Önceden söylenmeye çal�� t�� �m gibi, yerel Alevi topuluklar� siyasal merkezin 
bask�s�ndan uzakta periferide bir ya�am sürerken, ayn� zamanda kendi içlerinde de 
bir merkez bask�s� ya da merkez otoritesi alt�nda olmayan topluluklard�. Dolay�s�yla 
“yol bir sürek bin bir” düsturu ile hareket eden Alevi topluluklar�, benzerlikleri 
yan�nda birbirinden farkl� ritüel modelleri ve Cem törenlerinde kulland�klar� farkl� 
semah figürleri ve deyi� leriyle, kendi farkl�l�klar�n� e� zamanl� in� a edebilmi� lerdi. 
� imdi soru � u: Anadolu’nun farkl� bölgelerinden farkl� müziksel mirasla kente gelen 
Alevi topluluklar�, kentin merkezi Alevi örgütlenmesi çerçevesinde biçimlenen “bir 
örnek” ritüel pratiklerin ve bunun tam merkezinde yer alan semah ve deyi�  gibi 
formlar�n müzikal ve kareografik olarak “bir örnek” hale getirilmesine, r�za gösterip, 
uyum sa� layacak m�? E� er öyleyse hangi semah ezgisi, hangi figürler, hangi k�yafet, 
hangi deyi� ler, hangi ezgisel ve tart�msal modeller ve elbette ki hangi a� �t ve çalg� 
tercihleriyle bu mümkün olacak? Ba� ka bir deyi� le farkl�l�klara izin veren bir 
anlay�� �n ürünü olan ve önemli bir çe� itlilik arz eden Alevi topuluklar�n müziksel 
miras�, kentsel örgütlenme yap�s� içinde ‘Weberci’ bir ‘rasyonelle� me’ süreci 
ya�ayacak m�? Yani semah ve deyi� ler bütün kentlerde standartla� acak m�? Deyi� ler 
tek tiple�ecek mi? (Erol 2005a: 67) 

 
Ayr�ca kentsel ortamda bilgisinin yetersizli� inden yak�n�lan geleneksel dedeler ve bir 

bütün olarak dedelik kurumu nas�l yeniden biçimlenecek? Bu ve benzer sorular�n 

yan�tlar�n� � imdiden bilmenin olana� � yok elbette. Bununla birlikte günümüz 

ko� ullar�nda cem ritüelinin genel profili çizildi� ine göre, cemin temel ö� eleri olan 

dedelik, zakirlik,  semah prati� i ve kad�n�n cem içindeki rolünün uyan��  ikliminde 

nas�l biçimlendi� ini gözlemlerden yola ç�karak ayr�nt�land�rmak elbette mümkün.  

 

2.7.1. Uyan��  Ko� ullar�nda Dedelik ve Zakirlik 

     Bugünlerde dedeler Alevi toplumu içindeki otoritelerini giderek yitiriyorlar. Bu, 

k�smen marifetli dedelerin olmamas�ndan ya da modernle� me, kentle� me ve özellikle 

sözlü kültürden yaz�l� kültüre geçi�  ko� ullar�nda dedelerin yetersizli� i yüzündendir. 

2000’lere gelindi� inde bir dede taraf�ndan yönetilen geleneksel dinsel pratikler 

etraf�nda birle� en kapal� topluluk yap�s�, giderek yerini büyük ölçüde, bir dedenin ne 

zaman gerekli oldu� una ve dedenin nas�l i� lev görece� ine karar veren bir kurul 

taraf�ndan denetlenen Alevi örgütleri olu� umuna b�rakm�� t�r. Avrupa Alevi Birlikleri 
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Konfederasyon Ba� kan� Turgut Öker Toronto’yu ziyaretinde, Türkiye’den 

Almanya’ya cem yönetmek için gelen bir dedeye kaç para vereceklerini bile 

belirlediklerini söylemi� tir. Toronto’daki Alevi Derne� i örne� i, derneklerin bir 

dedeyi ödemesi yap�lan bir görevli gibi görevlendirip etkinlik alan�n� belirledi� i Bat� 

Almanya’daki durumlarla paralellik arz etmektedir (Erol 2008d:14). 

     Dedelik kurumunda ba� layan otorite k�s�tl�l�� � di� er yönleriyle de ele al�nmas� 

gerekirse; geleneksel/k�rsal Alevilikte dede dini lider olmakla kalmay�p � ifac�, hâkim 

ve nikâh memuru idi. Ba� ka bir deyi� le birçok alanda birçok görev üstlenirdi. 

Modern ya� am�n sundu� u sistem ve olanaklar sayesinde gerek k�r, gerek kent 

Alevili � inde dedenin misyonlar�nda önemli k�s�tlamalar olu�mu� tur.   

     Dedeye yüklenen sa� alt�c�l�k misyonunu kolektif belleklerde hala ya� amakla 

birlikte modern t�p, dedelerden umulan � ifac�l�k taleplerini azaltmaya ba� lam�� t�r. 

Anadolu’da ocaklar�n sa� alt�c�l�� �na olan inanç da, dedeye yüklenen sa� alt�c�l�k 

misyonunu ile ilgilidir. Manisa’n�n Saruhanl� � lçesi’ne ba� l� Alevi köylerinde � ifa 

için hastalar�n uygulad�� � ‘ocak perhizi’ gelene� i, dedelere ve dolay�s�yla ocaklara 

yüklenen sa� alt�c�l�k misyonuyla ilgilidir. Halen dedelerden ve ocaklardan bu 

misyon beklenmekle birlikte, bu beklentilere art�k modern t�ptan umulan beklentiler 

de e� lik etmektedir.  

     Dedeye yüklenen nikâh memurlu� u misyonuna gelince, bu misyonun geleneksel 

Alevilikte önemli bir yeri vard�r ve Tahtac�larda hala uygulanmaktad�r. Ancak 

modern ya� am�n olmazsa olmaz� olan medeni hukuk, dedenin nikâh memurlu� u 

görevini ya gölgede b�rakm�� , ya da tamamen kald�rm�� t�r.  

     Alevi mahkemesi olan dar içinde dedeye yüklenen hâkimlik görevi ise, son 20 

y�lda ivme kazanan modernle� meyle birlikte büyük ölçüde sekteye u� ram�� t�r.  

     Ancak dede olman�n ön ko�ulu olan ‘soydan gelme’ kural� ve dini liderlik 

misyonu de� i� memi� , aynen kalm�� t�r. Alevi sivil toplum örgütleri, ‘dedelik okulu 

kurma’ ya da ‘dedeleri maa� a ba� lama’ gibi projelerle dedelik kurumunu de� i� en 

ko� ullara adapte etmeye çal�� maktad�r.   

     Alevili� in 1980’li y�llar�n sonlar� itibariyle sosyo-dinsel bir olgu olarak Türkiye 

gündeminde yer almaya ba� lamas�, Alevilerin me� ru zeminde örgütlenmeye 

ba� lamalar�n� sa� lam�� ; bu sayede dedeler, konumlar�n� modern ko�ullarda da 

sürdürebilmek ve kendilerini kent ortam�na adapte edebilmek için yeni 
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organizasyonlar içerisinde yer almaya ba� lam�� lard�r. Modern ko� ullarda dedeler, 

sivil toplum çat�s� alt�nda ve kentsel organizasyonlarda yer almaya çal��maktad�rlar. 

Dedelerin okulla�ma gelene� iyle e� itilmeleri, sertifika alarak göreve ba� lamalar� ve 

maa� l� olarak çal�� malar�, Alevilerin gelecekteki planlar� aras�ndad�r. 

     Alevi inanc�n�n yaz�ya geçmeye ba� lad�� � uyan��  ko�ullar�nda, dedelerin bilgiyi 

sözlü kanalla ö� renme ve aktarma yöntemine yaz� da eklenmi� tir. Art�k yaz�l� 

kaynaklar, dedelerin ceme ba� lamadan önceki muhabbetlerinin ve cem d�� �ndaki 

kültürlenme yöntemlerinin do� al bir parças� olmu� tur. Dedeli� in modern ko� ullara bu 

biçimde adaptasyonu, Türkiye’de ilkin Cem Vakf� öncülü� ünde gerçekle� mi� tir. 

Dedeleri bir araya toplayan, genç dedelere e� itim vererek sertifika kazand�ran, 

Alevili � e ili� kin bilgileri standardize ederek bir ‘Alevi teolojisi’ olu� turmaya çal�� an 

Cem Vakf� olmu� tur.  

     Günümüzde dedeler, yaln�zca taliplerine giderek hizmet ve e� itim veren dini lider 

durumundan farkl� bir vizyon sergilemeye ba� lam�� t�r. Modern dede, kentsel ortamda 

da örgütlenen, okul bitiren, kitap okuyan, e� itim almak ya da vermek için yaz�l� 

kaynaklara daha fazla ba� vuran, cem içinde haf�zas�n�n yan�nda yaz�y� da kullanan 

bir profile sahiptir. Özellikle Avrupa Alevi Diasporas� taraf�ndan desteklenen ‘Alevi 

akademisi kurma’, ‘Alevi dedesi yeti� tirme’, ‘Alevi cenaze kolektifi olu� turma’ gibi 

Alevilere farkl� bir din hüviyeti kazand�rmaya yönelik yeni yakla� �mlar, dedelik 

kurumunun daha da modernle�mesine ön ayak olmaktad�r. Dedelere resmen ‘din 

adam�’ hüviyeti kazand�rma meselesi, yaln�zca diaspora Alevileri taraf�ndan de� il, 

Türkiye’de yer alan ‘Alevi Vak�flar Federasyonu’ taraf�ndan da desteklenmektedir. 

Cem Vakf� bünyesinde yeti� tirilmi �  olan 25 genç dedeye ‘dedelik sertifikas�’ 

verilmesi, bu hedefin bugünkü (2008) ilk meyvesidir.  

     K�rsal alanlar, ço� unlukla ayn� etnisiteden ve sülaleden insanlar�n bir arada 

ya�ad�� � yerlerdir.  Bu nedenle Alevi köyleri, ortak oca� a ba� l� taliplerin bulundu� u 

ve ortak bir dedenin dini liderli� i alt�nda örgütlenen yerle� im birimleridir. Oysa 

kentlerde yürütülen cemlerde dede, farkl� ocaklara ve memleketlere ba� l� Alevi 

göçmenlerin dinsel liderli� ini yapar. K�r cemlerinden farkl� olan bu durum,  

dedeli� in modern ko�ullardaki i� leyi�  farkl�l�klar�ndan bir di� eridir. 

       Uyan��  ko�ullar�nda zakirli� e gelince; do� açlaman�n kural oldu� u k�rsal kesim 

Alevi müzisyenlerinin pratiklerinde, zakir çok çe� itli tonal ve ritmik modeller 
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yaratmada geni�  bir etkinlik alan�na sahiptir. 1990’lara gelindi� inde uyan��  ikliminde 

yeniden formüle edilen cemler, yerel Alevi müziksel deneyimleriyle uyumlu bir 

müziksel çe� itlili � e dayand�r�ld�. Yerel Alevi topluklar�n�n Cem toplant�lar�ndaki 

müziksel pratikleri giderek artan bir biçimde uyan��ç� bir da� arla yer de� i� tirmeye 

ba� lad� (Erol 2008d: 15). 

      Cem müzisyeni ‘zakir’ olarak adland�r�l�r.  Zakir, ‘zikir eden’ anlam�na gelip, 

kullan�ld�� � isme uygun olarak performans� arac�l�� �yla Allah’� ve di� er inanç 

ulular�n� anar. Demek oluyor ki cem içinde müzik yapman�n amac�, iyi bir 

performans sergilemek de� il, ibadet etmektir. Bu nedenle Alevilikte hem zikir eden 

ki� i olan ‘zakir’ in, hem de zikir gereci olarak kulland�� � ‘çalg�’n�n (saz) ayr� bir 

önemi ve kutsall�� � vard�r.  

     Bu önem ve kutsall�k modern ko� ullarda da de� i� memi� , fakat zakirli� in ya� an��  

biçiminde de� i� meler olmu� tur. K�rsal yerle� im alanlar�nda müzisyenlik profesyonel 

bir i�  de� il, cem içinde ‘ibadet etmek’, cem d�� �nda ‘muhabbet etmek’ (Alevilerin bir 

araya gelerek yapt�klar� içkili-müzikli toplant�, e� lenti) ya da ö� retiyi yaymak 

amac�yla yap�lan ve geçim amac� güdülmeyen bir i� ti. Bu nedenle k�rsal alandaki 

Alevi müzisyenler, müzisyen ad�yla de� il ‘â� �k’, ‘ozan’, ‘cem a� �� �’, ‘hak a� �� �’, 

‘halk ozan�’ gibi adlarla an�l�rlard�. Oysa kent ortam�nda, müzi� in k�rsal alandaki bu 

i� levlerine profesyonel müzisyenlik de eklenmi� , müzisyenlik geçim kaynaklar�ndan 

biri haline gelmi� tir. Ünlü bir vokalistin arkas�nda, türkü barda ya da organizasyon 

ve festivallerde performans göstermek, albüm ç�karmak ya da dershane açmak, kent 

ortam�nda gösterilen profesyonel müzisyenlik davran�� lar�d�r. 

     Zakirin müzisyenlik bilgisini ö� renme ve yeni nesle aktarma kanallar�na ve 

yöntemlerine de yenileri eklenmi� tir. Geleneksel zakir, müzi� i yaln�zca sözlü 

kültürün bir uzant�s� olan usta-ç�rak ili� kisi ile ö� renmekte ve aktarmaktad�r. Modern 

zakir ise, usta-ç�rak ili� kisine dayanan ‘sözlü ö� renme’ kanal�na, ‘yaz�l� ö� renme’ 

kanal�n� da eklemi� tir: Nota ve yaz�l� müzik metninin, cem içi ve cem d�� � ö� renim 

ve performans pratiklerinde aktif olarak kullan�lmaya ba� lamas�,  modern zakirin 

yaz�l� kültürü benimsemesiyle ilgili oldu� undan, ayr� bir öneme sahiptir. Modern 

zakir, yaz�l� ileti� im kanal�n�n yan� s�ra radyo, internet, T.V, müzik pazar�, nota 

yay�n�, çalg� metot gereçleri gibi birçok modern ileti� im kanal�n� da, müzi� i ö� renme 

ve ö� retme sürecine eklemlendirmi� tir. Bu nedenle, geleneksel zakirden farkl� olarak 
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modern zakir, usta-ç�rak ili� kisine dayanan ö� renme ve ö� retme yöntemine ek 

olarak, çalg� metodunu kitaplardan ve CD’lerinden ö� renebilen,  repertuar�n� radyo, 

T.V.,  internet ve müzik pazar� arac�l�� �yla zenginle� tirebilen, bu sayede yaln�zca 

do� up büyüdü� ü yörenin de� il, di� er yörelerin de müzik kültürünü da� ar�na alabilen, 

çalg�lamadaki ve orkestralamadaki etkile� imleri ola� an kar� �layabilen ve kendi 

performans�nda uygulayabilen bir profil çizer. Modern zakir, bir semah 

performans�n�n rock sounduyla i� itilebilmesini ya da çö� ür çal�m yöntemine gitardan 

yeni teknikler dev� irilebilmesini, e�  deyi� le birçok yenili� i içselle� tirebilmektedir.  

 

2.7.2. Ritüel ve Ritüel-D�� � Ortamlarda Semah Prati� i 

     Uygulayarak ö� renme, kültürlenmenin en eski ve do� al yöntemlerindendir. Bir 

çocuk ana dilini ö� renmek için dil okuluna gitmez. Dili, içinde bulundu� u toplumda 

ya�ayarak ö� renir. K�rsal kesim Alevileri de semahlar�, uyguland�� � yer olan 

cemlerde ö� renmektedir. Yani k�r Alevili� inde semah�n ö� renildi� i ve uyguland�� � 

mekân ortakt�r.  

     Uyan��  ikliminde ise semah�n ö� renildi� i / uyguland�� � yer ve zamana ili� kin 

önemli de� i� imler ya� anmaktad�r. Gerek diasporadaki gerekse Türkiye’deki dernek 

ya da cem evlerinin hemen hemen tümünün, yöneticiler taraf�ndan örgütlenen ve 

e� itilen bir semah grubu vard�r. Herkesin semaha kat�labilece� i geleneksel/k�rsal 

cem ritüellerine kar� �t olarak kentlerdeki cemlerde icra edilen semahlar genç erkek 

ve bayanlardan olu�an semah gruplar�nca gerçekle� tirilmektedir. Üstelik bu semah 

gruplar� “icralar�n�”  ritüel d�� � ortamlarda da gerçekle� tirebilmektedir. 

Geçmi� te bu semahlar Alevi topuluklar� d�� �nda hiç bilinmezken, bugün cem 

evlerinde Alevi olmayanlar taraf�ndan izlenebilmektedir. Alevili� in kabul edilebilir 

bir kamu imaj� sunmas� için, bu merkezlerin yöneticileri törenlerde müzik ve dans�n 

öne ç�kmas�n� arzulamaktad�r. Bu anlamda semah gruplar� taraf�ndan icra edilen 

semahlar özel giysiler ya da kostümlerle, lo�  �� �klarla, alk��  ve selamlama ile bir 

performans olarak görülebilir, çünkü performans bir izler kitle taraf�ndan 

de� erlendirilecek bir sunumun beklenmesi durumunda ortaya ç�kar. Bununla birlikte 

cem evleri ya da festivallerde semah gösterisi yapmak Aleviler taraf�ndan e� lence 

olarak alg�lanmamaktad�r. Bu, her iki durumda da, kentli Alevilerin ço� unlu� u 
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aç�s�ndan Alevi müzik ve dans�n�n kamusal görünürlü� ünün dinsel temsil de� il 

kültürel temsil aç�s�ndan görüldü� ü anlam�na gelmektedir (Erol 2008c: 6). 

     Dolay�s�yla günümüz ko� ullar�nda semah� ö� renme biçimi de farkl�d�r: Kentlerde 

semah, semah hocalar�n�n sivil toplum örgütleri çat�s� alt�nda, cemde semah dönmek 

amac�yla verdi� i kurslarda ve genelde gençler taraf�ndan ö� renilir. Bu kurslar, bir 

bak�ma ‘semah provas�’d�r. T�pk� di� er danslar gibi modern semahlarda da, belirli bir 

ekibin kareografik bir kayg�yla haz�rlad�� � figürleri belirli dersler ve provalar 

sonucunda sergilemesi; dolay�s�yla semah�n bir ekip taraf�ndan ‘temsili bir ö� e’ 

olarak sunulmas�, birçok nedenden ileri gelir. K�rsal alanlar, kentlerle 

kar� �la� t�r�ld� � �nda demografik olarak çok daha homojen oldu� undan, Alevilik kopup 

geldi� i k�rsal alanlarda bir alt kültür de� il temel kültürdür. Olaya semah ö� renme 

prati� i aç�s�ndan bak�ld�� �nda bu, � u anlama geçer: K�rsal bir Alevi bölgesinde, 

cemler benzer biçimde yürütülür, zakirler benzer tekniklerle ve da� arla ba� lama 

çalar,  semah dönmek için kullan�lan müzik ve figürler birbirine benzer. Böyle bir 

ortamda yap�lan cemde, cemaat üyeleri birbirleriyle ayn� kültürde oldu� u için, 

semah� provas�z, kareografisiz ve semah ekipsiz olarak, direk cemde ö� renebilecek 

ve uygulayabileceklerdir.  

     K�rdan-kente göçün pek çok prati� in aktar�m�nda ve yeniden üretilmesinde 

önemli de� i� imlere yol açt�� � aç�kt�r. Hatta pek çok kentte do� an genç ve yeti� kin, 

köklerine ili� kin görenekleri kentsel ko� ullar�n yeniden dönü� türdü� ü biçimiyle 

ö� renir. Cem evleri art�k Tahtac�lar, S�raçlar, Çepiniler, Zaza Alevileri, Tokat 

Alevileri, Sivas Alevileri, kentte büyüdü� ü için hiç cem görmeyen Aleviler ve zaman 

zaman Alevi olmayan cemaatle dolmaya ba� lar. Bu nedenle, farkl� k�rsal alanlardan 

gelerek çok kültürlü bir ortam olu� turmu�  olan Alevi göçmenler, semah� k�rsal 

alanlardaki gibi ö� renemeyecek ve uygulayamayacakt�r. Kent ortam�nda semahlar, 

cemde dönülebilmesi amac�yla bir semah hocas� taraf�ndan semah ekibine ö� retilir 

ve semah temsili bir hal al�r. Semah�n bu temsili ve kareografik yap�s�n�n kültürel 

rengi de, kent Alevilerinin kopup geldi� i Anadolu co� rafyas�na ba� l�d�r. Demografik 

yo� unlu� u Erzincanl�lardan olu� an bir bölgedeki cem evinde Erzincan semah�, 

Tokatl�lardan olu�an bir bölgedeki cem evinde de Tokat semah�, cemlerde yo� un 

olarak uygulanabilmektedir. E�  deyi� le, hangi cem evlerinde nerenin semah�n�n 

dönülece� i konusu, cem evinin yer ald�� � bölgenin demografisiyle ilgilidir.  
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     Semah� kurslar yoluyla ö� renenler yaln�zca semahç�lar oldu� u için, cem içinde de 

onlar semah döner.  Tersine k�r cemlerinde semah, tüm cemaat üyeleri taraf�ndan 

dönülebildi� i için, k�rsal alanda ‘semah ekibi’ ya da ‘semahç�’ gibi kavramlara yer 

yoktur. O halde buradan, ‘semah ekibi’ veya ‘semahç�’ gibi kavramlar�n, k�r 

Alevili � i için geçerli olmad�� �, kentle� en Alevilikle birlikte olu� turuldu� u sonucuna 

var�l�r.  

     Son olarak, semah prati� inin ‘geleneksel’ ve ‘modern’ biçimlerini kar� �la� t�rmak 

aç�s�ndan, baz� örnekler verilmelidir: 2006 � ubat�nda ATV televizyonunda �stanbul 

� ahkulu Dergâh�’ndan yay�nlanan ‘Siyaset Meydan�’ adl� programda, tan�t�m 

amac�yla iki tür semah gösterilmi� tir. Bu semahlar�n birincisini dedeler, ikincisini de 

gençler dönmü� tür. Dedeler, geleneksel uzun sapl� ba� lamayla, gündelik giysilerle ve 

kareografik kayg� gütmeksizin semah dönmü� lerdir. Tersine gençler ise, çö� ür 

ba� lama ile standart semah giysileriyle ve kareografik bir biçimde semah 

dönmü� lerdir. Bu fark, program� sunan Ali K�rca taraf�ndan da vurgulanm�� ; 

dedelerin döndü� ü semah ‘otantik’, gençlerin döndü� ü semah ise ‘ça� da� ’ s�fat�yla 

ifade edilmi� tir. K�rca’n�n kulland�� � otantik kavram�n�n burada ‘eski’yi, 

‘de� i� memi� ’i, ‘ilk’i ifade etti � i görülmektedir. Dedelerin döndü� ü semaha e� lik 

eden saz�n uzun sapl� olmas�, çö� ürün Alevi gelene� inde fazlaca yayg�n olmad�� � 

dönemlerden kalan bir gelenek olmas�ndand�r. Oysa programda gençlerin semah 

dönmek için kulland�� � çalg�, Alevi müzik uyan�� �yla yayg�nla� an çö� ür olmu� tur. 

Yine dedelerin döndü� ü semahta özel bir semah kostümü ve kareografi yokken, 

gençlerin döndü� ü semahta her ikisi de vard�r. Çünkü programda dedelerin döndü� ü 

semah temsili bir nitelik ta� �mazken, gençlerin döndü� ü modern semah, temsili bir 

ö� e olarak semah ekibi taraf�ndan özel k�yafetler ve kareografiyle dönülmektedir.   

     Fuat Bozkurt da, ‘Semahlar’ adl� kitab�n�n ikinci bölümündeki Erzincan, 

Hubuyar,  Lâdik, Fethiye ve Hac� Bekta�  isimli semahlar�n, �stanbul-Karacaahmet 

türbesi derne� i semah toplulu� undan al�nd�� �n� vurgularken, � unu ekliyor:  

 
Bu semahlar özgün halk semahlar� de� il. Gerçi bu semahlar, yerel adlarla 
an�l�yor. Yerel özellikler ta� �yor. Semahlar�n sazc�s� da halktan bir ki� i. 
Tüm bu özelliklerine kar� �n semahlar bozulmu� . Özel semah giysileriyle 
oynan�yor. Semahç�lar özel olarak yeti� tirilmi �  ki� iler. Semah dönü� leri, 
semah hareketleri özgün özelliklerini ta� �m�yor. Ayr�ca semahlar�n söz ve 
ezgisinde kimi de� i�meler olmu� . Çalanlar da oynayanlar da bu 
de� i� menin ayr�m�nda de� iller. Ancak bu semahlar� özgün halk semahlar� 
olarak görmek olanaks�z. (Bozkurt 1995: 147) 
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Burada yazar�n ‘bozulma’ derken ifade etti� i, tam da bu çal�� mada ele al�nan semah� 

ö� renme sürecinin ve prati� inin dönü� türülmesinden kaynaklanan de� i� ikliklerdir. 

Ard�ndan yazar, semahlar�n ça� da�  bir biçimde yorumlanmaya ba� lad�� �n� ifade 

eder: 

 
Gerçekte semahlar için yeni bir evre ba� l�yor. Bu evreye «semahlar�n ça� da�  yorumu 
evresi» diyebiliriz. Daha önceki dönemde Hatayi, Pir Sultan Abdal, Nesimi gibi Alevi 
ozanlar�n deyi� leri yorumlanm�� t�. Ruhi Su ise semah ezgilerine el atm�� t�. Günümüzde 
semah figürleri de yorumlanacakt�r….( y.a.g.e. 1995: 147) 

 
‘Semahlar�n ça� da�  yorumu’ derken yazar, bu çal�� mada anlat�lmak istenen uyan��  

ko� ullar�ndaki de� i� im sürecini ifade etmektedir.  

     Modern ko� ullarda semah prati� inin ne � ekilde gerçekle� ti� i ile ilgili olarak sözü 

edilecek bir nokta da, kentteki cem türü-semah türü ili� kisidir. Kentlerde ‘görgü 

cemi’, ‘Abdal Musa cemi’ ve ‘dardan indirme cemi’ gibi geleneksel cemlerin art�k 

pek az yap�lmas� yüzünden, bu cemlerde gerçekle� tirilen semah türlerinde de belirli 

k�s�tlamalar�n olu� mas� kaç�n�lmazd�r. Sözgelimi iki bayan ve iki erke� in döndü� ü 

‘görgü semah�’n�n kentte yap�lan bir H�z�r ceminde dönülmesi beklenemez. Bu, 

kentlerde görgü cemi yap�lmayaca� � anlam�na gelmez. Ancak kent ortam�ndaki 

cemlerde dönülecek olan semah�n türünü, k�smen de olsa kentte yap�lacak olan cem 

türleri belirleyece� i için, kent cemlerinde dönülecek semah türleri, biraz da gelecekte 

kentlerde hangi tür cemlerin yap�laca� �yla ili � kilidir. 

     Son olarak ritüel d�� � ortamlarda semah “icras�” ile ili� kili birkaç � ey 

söylenmelidir. Aleviler, türkü barlar ya da dü� ün salonlar� gibi yerlerin e� lence 

mekânlar� olduklar�n� ifade ederek buralarda semah icras�n�n uygunsuz olaca� �n� 

dü� ünürler. Alevilerin kutsal � ark� repertuar�n�n ve semahlar�n�n, misafirler 

taraf�ndan, özellikle de kendileriyle ortakl�klar� bulunmayan d�� ardan ki� iler 

taraf�ndan, e� lence olarak alg�land�klar�n� hissettiklerinde savunmac� bir tutum 

geli� tirdikleri sonucunu ç�kar�labilir. Semah�n kirlenmesinden kayg� duyanlar, semah 

performans�n�n dünyasal bir yan� olmad�� �n� öne sürerler. Bu, kutsal olanla e� lence 

ile özde� le� tirilen dünyevi i� ler aras�nda kat� bir ayr�m olu� turma ihtiyac�n�n bir 

sonucudur. Bu tür bir ihtiyac�n 1990’lar�n uyan��  ikliminde cem evlerinde kamuya 

aç�k olarak düzenlenen ritüellerle ili� kili olumsuz de� erlendirmelerden 

kaynakland�� �n� dü� ünüyorum. �çinde �slamc� gazeteci ve politikac�lar�n da oldu� u 
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�slamc� birkaç ki� i, içinde dans ve müzik olan cemleri küçümseyerek, cem evlerini 

‘cümbü�  evleri’ diye nitelemi� ti (Erol 2008c: 7). Oysaki Aleviler, k�rsal gelenek 

içinde bu ritüel danslar�n� dünyasal ortamlarda da icra edebiliyorlard�. Dolay�s�yla 

bugünkü tablonun semah “icras�” aç�s�ndan belli “açmazlar” içermesi ve Aleviler 

aras�nda farkl� pek çok ‘otantisite tart�� mas�’n�n dola� �mda olmas�, � üphesiz bu tür 

söylemlere kar� � bir tür savunmac� tutumun sonucudur.  

 

2.7.3. Uyan��  Atmosferinde Toplumsal Cinsiyet Sorunlar� 

 

     ‘Cinsiyet olu� turma’ sürecini anlayabilmek için, birçok farkl� düzlem göz önüne 
al�nmal�d�r: Cinsiyet olu� turma süreci; derin kültürel bellekte, geleneksel kültürel 
inançlarda ve onlar�n toplumsal cinsiyetle ilgili yönlerinde, hiyerar� ik ikilemlerde, 
resmi cinsiyet yap�lar�nda, sosyal kurumlarda (yasal sistemler, i�  gücünün bölünmesi 
vb.) ve tabi ki ki� isel ve mikro-sosyal ba� lamlar�n ve deneyimlerin geni�  çe� itlili � i 
içinde izlenebilir. (Liikkanen 2001: 103) 

 

     Yukar�daki aç�klamadaki gibi, toplumsal cinsiyet meselesi ve kad�n�n konumu, 

kolektif belle� e dayan�r. Bu bak�mdan, kad�n�n rolü hem Alevi toplumsal ya� am�n� 

çerçeveleyen görenekler dâhilinde, hem de cem ritüeli içinde benzer bir biçimde 

� ekillenmi� tir. 

     Hâkim dinsel felsefeye göre Alevi kad�nlar erkeklerle e� ittir. Alevi 

topluluklar�n kendileri hakk�ndaki ilerici imgeleri toplumsal cinsiyet bölümlenmesi 

aç�s�ndan, özellikle de kad�nlar�n topluluk içindeki konumlar� söz konusu oldu� unda 

sorgulanabilir. Alevi ö� retisinde cinsiyetlerin e� itli � ine yap�lan tüm vurgulara 

ra� men, � emsiye örgütler de dâhil olmak üzere Türkiye ve Almanya’daki  

derneklerde aktif rol oynayan ve görünür rolü bulunan pek az kad�n vard�r ve 

derneklere hemen hemen erkekler ba� kanl�k etmektedir. Toronto’da durum böyle 

de� il. Kanada Alevi Kültür Derne� inin ba� kan� ve sekreteri kad�nd�r. E� itim ve dil 

artan bir öneme sahip oldu� u için, ço� unlu� u genel olarak en alt e� itim düzeyine 

sahip olarak gelmi�  ve hayatlar�n� vas�fs�z ya da yar�-kalifiye i� lerde çal�� arak 

kazanm��  olan göçmenlerin en eski ku� a� �, derne� in yönetim kurulunda kendilerine 

giderek daha az yer bulmaktad�r (Erol 2008d: 153). Bu durum asl�nda Türkiye’deki 

Alevi örgütlerinde de e� itimin önemli bir ö� e olarak öne ç�kmas�yla birlikte, kad�n 

yöneticiler lehine h�zla yer de� i� tirmektedir. 
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     Cem içi toplumsal cinsiyet meselesine gelince; geleneksel Alevilikte kad�n, 

dedelik ve kurban kesimi d�� �ndaki tüm on iki hizmeti gerçekle� tirebilmektedir. 

Kad�n�n cem içindeki zakirli� i konusunda ise, geçmi� te bir yasak olmasa bile, belirli 

bir imtina vard�. Ancak günümüz ko�ullar�nda, kad�n�n toplum içindeki, bununla 

paralel olarak da cem içindeki özgürlük alan� artm�� t�r.  Bu özgürlük, kad�n�n cem 

içinde zakirlik yapmas�na daha bir ho�  görüyle yakla� �lmas�n� sa� lam�� t�r. Uyan��  

atmosferinin, cinsiyetler aras� e� itlik meselesi de dâhil olmak üzere pek çok aç�dan 

yeni ufuklar açmas�yla birlikte, kad�n müzisyenli� i daha �l�ml� kar� �lanm�� , kad�n�n 

zakirli� ine toplum onay vermi� tir. Bununla birlikte, cem içinde rol da� �l�m�-cinsiyet 

ili � kisi ve kad�n�n konumu aç�s�ndan Alevi gelene� ine ba� l� kal�nmakta, cemlere 

kad�n-erkek bir arada girmekte, cemlerde kad�nlar da aktif bir rol almakta, on iki 

hizmette ve semahta yer almaktad�r. Ancak sonuç olarak söylenmelidir ki, kad�nlar�n 

Alevi topluluk içindeki konumu, ritüel düzeni içindeki yeri ve tabii ki müzisyen 

(kad�n zakir) olarak görev alabilmesi, o toplulu� un yerel alg�lamalar�ndaki birikimin 

yeniden gözden geçirilmesiyle biçimlenebilmektedir. 
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III. BÖLÜM 

3. � ZM � R L�MONTEPE ALEV �  GÖÇMENLER �  VE MÜZ �K PRAT�KLER �  

     Endüstrile� me, geçim s�k�nt�s� ve terör gibi ko� ullar�n zorunlu sonuçlar�ndan biri 

olan göç olgusu, 1960-70’li y�llardan itibaren birçok etnik gurup gibi Alevilerin de 

az�msanamayacak bir k�sm� üzerinde etkili olmu� tur. Bu tarihlerden itibaren Aleviler, 

do� duklar� k�rsal alanlar� terk ederek göçe zorlanm�� t�r. Ne var ki Aleviler, Ortodoks 

Müslümanlarla kar� �la� t�r�ld�� �nda inanç pratikleri ve dünya tasar�mlar� aç�s�ndan 

oldukça marjinal kald�klar� için, farkl� bölgelerden göç etmi�  olsalar da ortak 

mahallelerde gettola�abilmektedir. H�zla göç alan büyük bir metropol olan �zmir’de 

Eskiizmir, Yurto� lu, Cennetçe� me, Çi� li, Narl�dere gibi bir çok mahalle ve semtte 

farkl� Alevi gettolar� olu� turulmu� tur ki, bu bölgelerden biri de % 60 kadar� Alevi 

olan Limontepe Mahallesidir.  

     Limontepe Mahallesi, Anadolu’nun çok farkl� bölgelerinden göç eden Alevilerden 

olu�an ilginç bir yerle� im bölgesidir. Mahalle, Eski� ehir, Amasya, Tokat, Nev� ehir, 

Çorum, Kahramanmara� , Tunceli, Erzincan, Erzurum gibi a� �rl�kl� olarak Orta ve 

Do� u Anadolu’dan göç eden Alevi göçmenlerden olu� maktad�r. Ancak bölgedeki en 

otoriter topluluk, Baba Mansur Oca� �na ba� l� olan Bingöl kökenli ocakzadeler ve 

akrabalar�d�r.  

     Alevi kültür ve müzik uyan�� �na Kürt uyan�� �n�n da e� lik etmesi durumu, 

Limontepe Bölgesi’nde de görülmektedir. Mahalle halk�n�n ana dili Zazaca olan 

Tunceli ve Bingöl kökenli k�sm�, Kürtçe sözlü Alevi müzik pratikleri 

(performansç�/izler kitle) içinde yer alarak, Kürtçe sözlü de olsa Alevi müzik 

uyan�� �na ön ayak olmaktad�r. 

     Müzik uyan�� �, endüstrisiz ve dolay�s�yla kentsiz gerçekle�emeyecek bir kültürel 

seferberlik hareketi oldu� undan, Alevi müzik uyan�� �n�n kentle�meye ili� kin 

sacaya� � göz ard� edilemez. Bu nedenle bu çal�� mada, son 20 y�ll�k süreç içinde 

a� �rl�kl� olarak Aleviler taraf�ndan gettola� t�r�lan Limontepe Mahallesi’ndeki ‘Alevi 

müzik uyan�� �’, etnomüzikoloji metodolojisine ba� l� kal�narak ele al�nd�.  

     K�r Alevili � i, ‘ocak’ ve ‘dedelik’ kurumlar�n�n sa� lad�� � silsileye dayal� bir 

örgütlenme modelini içinde bar�nd�ran geleneksel bir inanç sistemidir. Ancak 

Alevilik için henüz yeni say�labilecek olan kentle� me, Onlar�n kentsel örgütlenme 

biçimleri olan ‘dernek’ ve ‘vak�f’ çat�s� alt�na da girmelerini sa� lam�� t�r. Limontepe 
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Mahallesi’nde gettola�an Aleviler, ‘Ehl-i Beyt �nanç E� itim ve Kültür Vakf�’ çat�s� 

alt�nda örgütlenmi�  olup, �l�ml� �slam ya da Alevi �slam söylemiyle hareket eden ve 

ruhani liderli� ini Alevi Dedesi �zzettin Do� an’�n yapt�� � Alevi Vak�flar 

Federasyonuna yak�n dururlar. Limontepeli Alevi göçmenlerin 1994’te kurdu� u 

vak�f (bkz. EKLER, Foto� raf NO. 1), son süreçte (2006) Alevi Vak�flar 

Federasyonuna ba� lanm�� t�r. 

 

3.1. Genel Profil ve Örgütlenme: ‘Ehl-i Beyt � nanç E� itim ve Kültür Vakf�’ 

Bölgenin Co� rafi Konumu ve Demografik Yap�s�: �zmir Ehl-i Beyt �nanç E� itim ve 

Kültür Vakf� Limontepe � ubesi’nin bulundu� u Limontepe Mahallesi, �zmir � li 

Konak �lçesi’ne ba� l�d�r.  Limontepe Mahallesi’nin bat�s�nda Balçova baraj�; 

do� usunda Karaba� lar Semti;  Kuzeyinde Hatay Semti; güneyinde Uzundere Semti 

bulunur. Bölgeye yak�n olup Alevi nüfus yo� unlu� una sahip di� er semtleri ise 

Eskiizmir, Cennetçe�me, Uzundere ve Yurdo� lu olarak s�ralayabiliriz; bu ve civar 

semtlerde oturan Alevi cemaatle Limontepe bölgesinde oturan Alevi cemaat aras�nda 

akrabal�k ba� lar�ndan ve kültürel ba� lardan kaynaklanan bir ileti� im vard�r. Civar 

mahallelerden Limontepe’de düzenlenen kurslara ve ibadet amac�yla cemlere 

gelinmesi gibi örnekler, bu durumun sonucudur.  

     1980’lerin sonlar�ndan itibaren h�zla göç alan Limontepe bölgesi, kentte olu�an 

gecekondula� maya bir örnek te� kil eder. Bölgenin en temel özelli� i, Anadolu’nun 

k�rsal bölgelerinden kente göç eden insanlar�n en çok yerle� ti� i yerlerden biri 

olmas�d�r. Muhtar Tacim Öz’den al�nan bilgiye göre, bir mahalle olarak 

Limontepe’de kay�tl� 6500 ki� i bulunmaktad�r. Bölgenin demografik yap�s�na 

gelince; Limontepe Mahallesinin % 40’ � Sünni’dir ve Sünniler a� �rl�kl� olarak 

Konyal� ve Karsl�d�r.  Limontepe’nin çevresindeki mahallelerin % 10-15’i kadar� 

Alevi iken, Limontepe bölgesi  % 60 gibi bir Alevi yo� unlu� u içermektedir. Ba� ka 

bir deyi� le ‘Ehl-i Beyt �nanç-E� itim ve Kültür Vakf�’ � ubelerinden birinin 

Limontepe’de kurulmas�, bölgenin Alevi göçmenlerce yerle� im alan� olarak 

seçilmesinden kaynaklanmaktad�r. Bölgede bulunan dükkânlar�n Alevi kültürünü 

temsil eden  ‘can’ ve ‘cem’ gibi isimlerle adland�r�lm��  olmas� da, Alevi nüfus 

yo� unlu� uyla ilgilidir.  
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     Bölgedeki Alevi nüfusun tamam�na yak�n�,  Anadolu’nun Orta ve Do� usundan 

göç etmi� tir. Ayr�ca bölgedeki Alevi cemaatinin baz� akrabalar� da diaspora 

Alevisidir; ba� ta Almanya olmak üzere Hollanda ve Kanada gibi ülkelerde 

ya�amaktad�rlar. Ba� ka bir deyi� le t�pk� di� er Aleviler gibi bölgedeki topluluk da, 

hem köylerde hem de di� er kentlerde ve yurtd�� �nda bulunan akrabalar� ile ba� lant�s� 

olan geni�  bir a�  ili � kisine sahiptir.   

          Görü� melerden, bölgedeki Bingöl Alevilerinin a� �rl�kl� olarak ‘terör’ 

nedeniyle �zmir’e göç etti� i bilgisi edinilmi� tir. Bingöl’den göç eden cemaat 

üyelerinin ço� unun ana dili Zazaca olmas�na ve Zazaca bilmelerine kar� �n, 

kendilerini ‘Zaza’ de� il ‘Türk’ olarak adland�r�rlar. Bölgedeki Alevi nüfus içinde, 

Bingöllülerin hemen ard�ndan yo� unluk s�ras�na göre Tuncelililer, Mara� l�lar, 

Tokatl�lar ve Çorumlular gelir.        

     Bingöllülerin ve Tuncelililerin bölgede fazla olmas�, irili ufakl� sol ve Kürt 

örgütlerinin dikkatini buraya odaklar. Bu örgütler, daha çok bölgedeki genç nüfusu 

kendine çekmeyi hedefler ve bunda büyük bir ba�ar� sa� lar. Bölgede vak�f için 

mücadele eden genç nüfusun, baz� durumlarda belirli siyasi örgütlere kay�yor 

olmas�n�n nedeni de budur.  

     Dedeyle, zakirle ve di� er cemaat üyeleriyle yap�lan görü�melerde, vakf�n 

kurulmas�ndan önce de cemaatin kendi dinsel ve kültürel etkinliklerini sürdürdükleri 

ö� renildi. Ba� ka bir deyi� le Limontepe Alevi göçmenleri, vak�f çat�s� alt�na girmeden 

önce cemlerini evlerde ya da kiralanm��  dükkân gibi daha geni�  bölgelerde 

yapmakta, adaklar�n�-kurbanlar�n� evlerde haz�rlamakta idi.  

     O halde denebilir ki bölge cemaatinin, vak�f kurulmadan önce de bir araya 

gelmesini sa� layan kimliksel bir alt yap�s� mevcuttu. Fakat Alevi kültürü, y�llarca 

süregeldi� i gibi yeralt�nda ya� am��  ve me� ruluk kazanamam�� t�.  

 

Vakf�n Fiziksel Yap�s�: Çevre, Bina, �ç Mimari: Vak�f, Limontepe Mahallesi’nde, 

9700 sokak, 11 numaral� adres üzerine, 700 metre karelik bir alana in�a edilmi� tir.  

Yan�nda bir ilkö� retim okulu ve çevresinde gecekondu evleri bulunmaktad�r. 

     Vak�f binas�n�n bodrum kat�nda mezbaha bulunur. Zemin kat�nda 

yaz�hane+kütüphane (bkz. EKLER, Foto� raf NO. 12), morg+cenaze y�kama 

yeri+musalla ta� � (bkz. EKLER, Foto� raf NO. 17), a�evi+mutfak (bkz. EKLER, 
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Foto� raf NO. 15–16), çay oca� �, wc, kandil kö�esi (bkz. EKLER, Foto� raf NO. 13), 

birinci kat�nda ise cem evi (bkz. EKLER, Foto� raf NO. 10) bulunur. Mezbaha 16 

metrekare, yaz�hane+kütüphane 50 metrekare, mutfak 60 metrekare, a� evi 170 

metrekare, morg+cenaze y�kama yeri 30 metrekare, cem evi 305 metrekaredir. Hala 

in�aat� bitmemi�  olan vakfa bir kat daha ç�k�lm�� t�r. Hedef, cem evini ikinci kattan 

üçüncü kata ç�karmak, ikinci kattaki eski cem evi alan�n� vak�f yarar�na olu� turulmu�  

bir ticarethaneye çevirmektir. Bunun yan� s�ra vakf�n arka taraf�na, kaba in�aat� 

tamamlanm��  olan ve içinde banyo, tuvalet ve mutfak bulunan 120 metrekarelik bir 

misafirhane yap�lmaktad�r. Ayr�ca bir dede odas� ve 120 metrekare büyüklü� ünde bir 

konferans salonu da, vakf�n arka taraf�na eklenen ve yap�m a�amas�nda bulunan 

bölmelerdendir.  

 

Vakf�n Siyasi Duru�u: Türkiye’de vak�flar, Sünni �slam faaliyetlerinin denetlenmesi 

i� levine de sahip olan diyanetin kontrolündedir. Dolay�s�yla diyanetten pay almay� 

hedefleyen Aleviler de, vak�fsal bir örgütlenmeye gitmektedirler.  Bu nedenle Alevi 

vak�flar�, ‘Alevi-�slam’ söylemi ile hareket ederler. Ba� ta Cem Vakf� olmak üzere 

diyanetten pay almay� hedeflemi�  tüm Alevi vak�flar�, 2005 y�l�nda ‘Alevi Vak�flar 

Federasyonu’ çat�s� alt�nda birle� mi� tir. Alevili � i �slam olarak görmeyen ve 

diyanetten pay alma amac� olmayan ‘Pir Sultan Abdal Vakf�’ gibi vak�flar ise, Alevi 

Vak�flar Federasyonu çat�s� alt�na girmemi� lerdir.  

     �zmir Ehl-i Beyt �nanç E� itim ve Kültür Vakf�’n�n, �zmir içinde toplam dört 

� ubesi vard�r, bunlardan en i� lek olan� Limontepe � ubesi’dir ve bu vak�f, ‘Cem 

Vakf�’yla birlikte hareket eder. Dolay�s�yla, Alevi Vak�flar Federasyonuna ba� l� 

di� er vak�flar�n cem evlerinde oldu� u gibi, Limontepe Cem Evi’nde de her Per� embe 

cem yap�lmaktad�r.  

      Cem Vakf�’n�n düzenledi� i çal�� malarda, toplant�larda ve cemlerde, ‘Ehl-i Beyt 

�nanç E� itim ve Kültür Vakf�’ da etkin rol oynamaktad�r. Limontepe Bölgesi’nde 

Alevi Vak�flar Federasyonu’nun takvimi, cem CD’leri ve yay�nlar� sat�lmakta; Alevi 

Vak�flar Federasyonu’nun sa� lad�� � Alevilikle ilgili yaz�l� kaynaklar Limontepe Cem 

Evi dedesi Cemal Sevin taraf�ndan da kullan�lmaktad�r.   

     Alevi Vak�flar Federasyonuna ba� l� tüm Alevi örgütleri, Cumhuriyet yanl�s�d�r. 

Bu tav�r, Limontepe Bölgesi’ndeki Ehl-i Beyt �nanç E� itim ve Kültür Vakf� için de 
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geçerlidir. Ancak son süreçte, Türkiye’deki baz� de� i� imleri isteyen ve istemeyen 

Aleviler aras�nda bir gerilim olmu� tur. Avrupa Birli� i yanl�s� olan ve olmayan Alevi 

örgütleri aras�ndaki gerginlik, son olarak Alevi orucuna ve iftar�na denk gelen 12 

Ocak 2008’de ya� anm�� t�r. Masraflar�n� Abdal Musa Vakf�’n�n ödedi� i; baz� Alevi 

dedelerinin ise yeme� e kat�lacaklar� dü� kün ilan edece� ini bildirdi� i bu tart��mal� 

iftar, hedeflenen tarihte gerçekle� tirilmi � tir. Ancak bu iftara, de� i� im yanl�s� 

olmad�� � için Ak Parti ile uzla� � içinde olmayan Alevi Vak�flar Federasyonu çat�s� 

alt�ndaki kurulu� lar�n hiçbir temsilcisi kat�lmam�� t�r. 12 Ocak 2008 tarihinde 

gerçekle�en bu Alevi iftar�, birbiriyle bu tarihe kadar tezat dü�mü�  olan muhafazakâr 

kanad�n siyasi temsili konumundaki ‘Ak Parti’ ile Aleviler aras�nda belirli noktalarda 

sa� lanm�� /sa� lanacak uzla� � ve Ak Parti’nin Alevili� in resmi olarak tan�nmas�n� 

sa� layacak Alevi aç�l�m�na ye� il � � �k yakmas� bak�m�ndan önemli bir ad�m olmu� tur. 

17 Ocak 2008 tarihinde Limontepe’deki cem evinde yap�lan Muharrem Cemine de 

�lahiyat Fakültesi ö� retim üyeleri ve baz� müftülükler kat�lm�� t�r.   

     Bunu müteakip 2008 A� ustos’unda, geleneksel olarak her y�l ulusal ve uluslar 

aras� çapta düzenlenen Hac� Bekta� i Veli’yi Anma etkinliklerine, muhafazakâr kanat 

olan Ak Parti’den Cumhurba�kanl�� �na ç�km��  Abdullah Gül’ün gelerek bir konu�ma 

yapmas�, devletin ve özellikle hükümetin Alevi-Sünni diyalogu çerçevesindeki 

ad�mlar�n�n ulusal çaptaki tezahürlerinden biri olmu� tur. Dolay�s�yla yukar�da 

aktarmaya çal�� t�� �m�z etkinlikleri, yani Limontepe Cem Evi’nde gerçekle� en iki 

cem törenine Sünni �slam’�n akademik ve bürokratik düzeydeki temsilcilerinin 

kat�l�m�n� bu aç�l�m�n bir yans�mas� olarak de� erlendirmek mümkündür. 

 

Vakf�n Kurumsal Yap�s�: Ehl-i Beyt �nanç, E� itim ve Kültür Vakf�’n�n Merkezi 

�zmir Alsancak’ tad�r. � ubelerinin biri Alt�nda� ’da, biri Çi� li’de, biri Narl�dere’de ve 

di� eri de Limontepe’dedir. Vak�f�n Alsancak’taki merkezi, yaln�zca prosedür 

gere� idir, Alt�nda� ’daki � ubesinde ise henüz cem evi yoktur ve kurulmas� 

planlanmaktad�r. Vakf�n Çi� li ve Narl�dere � ubelerindeki cem evleri ise y�l�n 

Muharrem matemleri ya da H�z�r günlerindeki gibi önemli zamanlar�nda cemlerin 

düzenlendi� i ve bunun d�� �nda yaln�zca cenazelerin kald�r�ld�� � merkezlerdir. Vâk�f�n 

Limontepe � ubesi ise en aktif � ubedir; sabah 9.00’dan ak�am 17.00–18.00’ e kadar 



 124 

cumartesi ve pazar da dâhil olmak üzere aç�kt�r ve Per� embe günleri cem nedeniyle 

22.30–23.00’ te kapanmaktad�r.  

     Vak�f, do� al olarak di� er vak�flarla ortak vak�f tüzü� üne ba� l�d�r. Vakf�n 

tan�t�ld�� � kitapç�kta da vurguland�� � gibi vak�flar, tüzük gere� i a�a� �daki 

organlardan olu� ur. 

“a) Genel Kurul 

 b)  Vak�f Ba� kan� 

 c) Yönetim Kurulu 

 d) Yönetim ve Hizmet Komiteleri 

 e) Disiplin ve Dan��ma Kurulu 

 f) Denetleme Kurulu” (1994: 8). 

Vak�f ba� kan�n�n seçimi, yönetim kurulunun denetlenmesi gibi vakf�n tüm di� er 

organlar�na ili� kin yetkiler, tepedeki genel kurulun denetimindedir. Vak�f 

kurucular�ndan olu�an genel kurulun bu otoriter yap�s�, vakfa sonradan giren 

üyelerin, vak�f faaliyetlerini vak�f kurulurken belirlenen amac�n d�� �na ç�karmas�na 

engel olur.  

     Vak�fta, son süreçte (2008) eksikli� i görülen kad�n ve gençlik komisyonu 

olu� turulmu� tur. Bu komisyonlar, çok yönlü bir i� leve sahiptir. Her iki komisyonda 

da, inanç ve ibadetlere öncelik verilir. Kad�n kollar� komisyonu meslek edindirme, 

kad�n ve çocuk sa� l� � �-e� itimi, yoksullu� a kar� � dayan��ma (giysi bankas� olu� turma, 

yemek yard�m� vb.) gibi sorunlar üzerinde durur. Gençlik kollar� komisyonu ise 

konser ve organizasyonlar�n tertip edilmesi, semah ve ba� lama kurslar�nda e� itimci 

ya da kat�l�mc� olma, cem içi ve cem d�� �nda müzik yapma, inanç ve ibadetleri 

ö� renme ve etkin kat�l�m gibi etkinliklerde görev almaktad�r.     

      Vakf�n ba� kan� olan dede Cemal Sevin ve di� er kurucular� ile yap�lan 

görü� melerde, cemaatin niçin dernek baz�nda örgütlenmedi� i, � u �ekilde ifade 

edilmi� tir: “Biz buraya siyaseti sokmak istemiyoruz, biz insanlar�m�z öldü� ünde 

ölülerimizi kald�raca� �m�z ve cemlerimizi yürütece� imiz ibadethane istiyoruz, 

siyasetle u� ra�mak yasak de� il, siyasetle u� ra� mak isteyen gider ba� ka derneklere de 

üye olur, buras� ibadethanedir.” Bu söylemden de anla� �ld�� � gibi sivil toplum 

yap�lanmas� için vakf� ye� leyen cemaat, siyaseti buradan uzak tutmay� hedeflemi� tir. 
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Vakf�n Ba�kan� ve Dedesi: Vakf�n ba� kan� ve cem evinin dedesi Cemal Sevin’dir. 

Cemal Sevin Bingöl � li Ki � � � lçesi Sütlüce Köyü’nde, 1950 tarihinde do� mu� tur.  

Atalar�n�n daha önceki yerle� im yeri, Tunceli’nin Muhundu ilçesidir. Sevin, Baba 

Mansur Oca� �’na ba� l�d�r. �zmir’e 1992 senesinde, memleketindeki terör nedeniyle 

göç etmi� tir. Limontepe Bölgesindeki Alevi cemaatin önemli bir k�sm� da 

Bingöllüdür ve ayn� oca� a ba� l�d�r. Dedenin akrabalar�ndan olup farkl� semtlerde 

oturan Aleviler de zaman zaman Limontepe’ye gelerek cemlere kat�lmaktad�r.  

Sevin, mür� itlik, pirlik ve rehberlik görevlerini bir arada yürütmektedir. 

     Limontepe Bölgesi’ndeki Alevi göçmenler, olu� turduklar� kentsel vak�f 

örgütlenmesinin yönetimine, k�rsal örgütlenmede erk sahibi olan dedeyi 

yerle� tirmi� lerdir. Ba� ka bir deyi� le geleneklerine ba� l� olan bölgedeki Alevi 

cemaati, kendi üzerlerinde soydan gelen dinsel bir otoritenin olmas�n� kabul etmekte 

ve istemektedir. Vak�f ba� kan�n�n ayn� zamanda Baba Mansur Oca� �’n�n dedesi 

olmas�, bölgedeki cemaatin k�r kökenli ocak gelene� ini, kente minimum 

de� i� ikliklerle adapte etti� ini gösterir. Çünkü geleneksel Alevilikte örgütlenme, 

ocaklarla yap�lmaktad�r.   

 

Vakf�n Etkinlikleri: Ehl-i Beyt �nanç E� itim ve Kültür Vakf� Limontepe � ubesi; 

haftal�k cem ritüellerinde, hay�r ve bayram ritüellerinde, cenaze hizmetlerinde, uygun 

mezbahaya sahip olmas� nedeniyle kurban kesiminde, gençlerin etkinlik ve 

organizasyon düzenlemesinde, pedagojik kurslarda, bas�n-yay�ndan faydalanabilme 

ve örgütlenebilmede kullan�lan çok yönlü bir komplekstir.  

    Limontepe Bölgesi’ndeki ço� u etkinlik, vakf�n Çi� li ve Narl�dere � ubeleriyle ve 

ayr�ca Cem Vakf�’na ba� l� �zmir Harmandal� Cem Evi gibi di� er � ubelerle de 

i� birli � i yap�larak düzenlenmektedir. Hamza Baba gezisi, anneler günü etkinli � i, 

birlik cemi vb., �zmir’de bulunan farkl� Alevi örgütleri ile kolektif olarak 

olu� turulabilmektedir.  Ancak üzerinde durum çal�� mas� yap�lan vak�f, �zmir’in di� er 

örgütleriyle kar� �la� t�r�ld�� �nda en aktif konumda olan�d�r.   

 

Cem:  Limontepe bölgesinde, Per�embe günkü haftal�k cemler d�� �nda, senede birer 

defa da H�z�r Cemi ve Nevruz kutlan�r, Muharrem ay� içindeki senenin on iki günü 

de Ehl-i Beyt ve On �ki imamlar an�l�r (bkz. EKLER, Foto� raf NO. 9-10-11). Bunun 
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d�� �nda, cemaat üyelerinden biri yeni bir ev ald�� �nda veya yeni bir mala sahip 

oldu� unda, dededen evde cem yapmas�n� talep edebilir, bu cemin hayra vesile 

olaca� � dü�ünülür. Dede, bu amaçla kendi bölgesinden veya civar bölgelerden 

s�kl�kla ceme ça� �r�lmaktad�r. Çal��man�n ilerleyen k�s�mlar�nda, bölgedeki cem 

ritüeli ayr�nt�l� olarak ele al�nacak.  

 

Cenaze, Hay�r ve Bayram Namaz�: Vakf�n ‘cem’ d�� �ndaki ritüelleri olan ‘cenaze, 

hay�r ve bayram namaz�’ Sünni �slam inanc�yla ortak pratikleri içerir. Limontepe 

Cemaati, Alevili� i �slam içi, hatta �slam’�n özü olarak alg�lamaktad�r; bu nedenle 

Sünnilikle baz� ortak pratikleri ve söylemleri ta� �r. Anadolu’nun di� er Alevi 

bölgelerinde oldu� u gibi burada da cenaze ve hay�r ritüelleri, Sünni �slam’dan 

dev� irilmi � tir. Bölgedeki Alevi kökenli cem evi hocas�, bu ritüelleri 

gerçekle� tirebilmek için vak�ftan herhangi bir para talebinde bulunmad�� � gibi,  kendi 

profesyonel mesle� i olan lokantac�l�ktan da vazgeçmi� tir ve evini Balçova’dan 

Limontepe’ye ta� �m�� t�r. 

     Bölgede 2005 senesinin bitimine kadar � eriat namaz� biçiminde k�ld�r�lan bayram 

namaz�, sonraki dönemlerde Cem Vakf�’n�n direktifiyle Alevi gülbanklar� 

arac�l�� �yla k�ld�r�lmaya ba� lanm�� t�r. Yani bayram sabah� Sünnilerle ayn� saatte cem 

evine giden bölge cemaati, bölgede Alevi gülbanklar�yla secde etmektedir. 

 

Cenaze Ritüeli: Alevi inanç prati� indeki farkl�l�klar, cenaze ritüelleri için de 

geçerlidir. Bozkurt’a göre,  

 

Gerçekte �slami ölüm töreni Alevi töresine ayk�r�d�r. Ölü gömme törenlerinin en 
eskisini –pek çok konuda oldu� u gibi- tahtac�larda sapt�yoruz. Tahtac� ölü gömme 
töreni çok yal�nd�r. Toplumdan ölene raz�l�k istemi ve Hatayi’nin Türkçe deyi� i ile 
kald�r�l�r. Hatayi’nin deyi� ine “�sim-i Azam” duas� ad� verilmi� tir. (2003: 108) 

 

Alevi cenaze ritüellerinin Sünni �slam pratikleriyle ayn� biçimde yap�lmas�n�n uygun 

olup olmad�� � konusunda Aleviler aras�nda da itilaflar bulundu� unu vakf�n dedesi 

Cemal Sevin de itiraf etmekle birlikte, cenaze ritüellerinin Sünnilikle ortak pratikler 

içermesi gerekti� ini savunur, bölgede cenaze törenleri, Sünnilikle ortak pratikleri 

içerir.  
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Hay�r Ritüeli: Bölge cemaati lokma da� �t�m� gibi küçük ve yemek verme gibi büyük 

tüm hay�rlar�n�, ayr�ca H�z�r ve birlik ceminden önceki yemeklerini vak�ftaki 

a�evinde yapar ve da� �t�r (bkz. EKLER, Foto� raf NO. 15-16). Vak�ftaki a�evi bu 

amaçla kurulmu� tur ve hay�r verecek ki� ilerin i� ini kolayla� t�r�r. Tabldotlardan, 

büyük bir mutfaktan, masa ve sandalyelerden olu�an a�evi ve kurban kesimi için 

kullan�lan mezbaha, bölge Alevilerinin kente ve modernle� meye adaptasyonunun 

göstergesidir. Bölgedeki büyük hay�r ritüelleri,  ölenin ard�ndan yemek vermek, sofra 

gülbank� ve yasin okumak biçiminde olur. 

     Sonuç olarak Limontepe bölgesinde Alevi kültürünün özgün ritüeli olan ve ana 

gövdesini olu� turan ‘cem’ prati� ine; ‘cenaze namaz� k�ld�rmak’, yemekli hay�rlarda 

‘yasin okumak’ ve ‘bayram namaz� k�ld�rmak’, Sünni �slam’dan dev� irilmi � tir. 

Limontepe’deki göçmenlerin bu pratikleri memleketlerinde de uygulad�� �, 

görü� melerden anla� �ld�. 

 

Kurslar: Vak�fta yürütülen saz, semah ve kuran kurslar�, a� �rl�kl� olarak sözlü 

kültürle ba� lant�l� olan Alevi gelene� inin, yaz�l� kültüre ve okulla� maya adapte 

olmas�n�n bir kan�t�d�r. Vak�f içinde yürütülen bu kurslar�n i� levi, Alevi kültürel 

ta� �y�c�l� � �n� sa� lamalar�d�r.   

     Vakf�n kurslar� herkese aç�k olmakla birlikte, yeti� kinlerin yo� un ev ve i�  ya� am� 

nedeniyle, kurslara devam eden kesim daha çok ortaokul ve lise ö� rencileridir.  

 

Saz Kursu: Di� er çalg�larla kar� �la� t�r�ld� � � zaman saz ya da ba� lama, Alevili� in 

müziksel anlamdaki kültürel amblemlerinden biridir. Bu nedenle vak�fta çok dü� ük 

ücretle saz kurslar� verilmektedir. Saz kurslar� nota bilgisiyle ve ba� lama (çö� ür) 

metoduyla verildi� i için, saza ba� larken solfej ve nota bilgisi de ö� retilmektedir. 

Çal��man�n ilerleyen k�sm�nda, bölgedeki müzik e� itimi her boyutuyla ele al�nacak. 

 

Semah Kursu: Bölgede semah kursu herkese aç�k olmakla birlikte, genelde kurslara 

Limontepe bölgesinde oturan ve semah ekibinde bulunan genç k�zlar kat�lmaktad�r 

(bkz. EKLER, Foto� raf NO. 2). Semah kursuna semah ekibine kat�lanlar�n girmesi, 

kursun semah ekibinin cemde hizmet görebilmesi amac�yla olu� turulan i� levsel bir 

amac� oldu� unu göstermektedir. Semah ekibinin yeti� mi�  olmas� ve ekibe yeni 
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semahç� almaya gereksinim olmamas� durumlar�nda, semah kurslar� sekteye 

u� ramaktad�r. Çünkü bu kurs, zaten büyük ölçüde amac�na ula�m�� t�r. Ancak son 

süreçte (2008), semah ekibine yeni ve küçük ö� renciler de i� tirak etmeye ba� lam�� t�r.  

 

Kura’n Kursu: Kura’n� özgün dilinde okumak, belirli Alevi çevreleri taraf�ndan 

tutuculukla e� de� er kabul edilmi� tir. Çünkü kura’n okuma ve ö� renme prati� i, Sünni 

çevreler taraf�ndan uygulanmaktad�r. Bölge insan�n�n vak�fta kuran kursu 

düzenlemesinin en büyük nedenlerden biri, Alevi cenaze ritüellerinin t�pk� Sünni 

�slam pratiklerindeki gibi uygulanmas�d�r. Fakat bölgede Kura’n ö� renme pratikleri, 

Sünni �slam ile ayn� de� ildir.  Kuran kursu, t�pk� cemlerde oldu� u gibi k�z-erkek 

kar�� �k olarak veriliyor ve k�zlar kursa ba� � aç�k, hatta k�sa kollu giysilerle geliyor.      

 

Özel Günler ve Organizasyonlar: Limontepe Bölgesi’nde, dünya kad�nlar günü ve 

anneler günü gibi Alevi kültürüyle direk ba� lant�s� olmayan özel günlere yönelik 

etkinlikler düzenlenebilmektedir. Cemaat üyeleri, bu etkinliklerin amac�n�, “vakfa ve 

cem evine daha fazla insan� çekebilmek” olarak ifade etmektedirler. 

     Bunun d�� �nda bölgede, ‘Abdal Musa’y� anma’ ya da ‘Hac� Bekta� i Veli’yi anma’ 

gibi yaz�n düzenlenen senelik organizasyonlar için otobüsler kald�r�lmaktad�r. 

Özellikle ‘Hamza Baba’ gibi �zmir’e yak�n ziyaretgâhlar için, vak�f yarar�na geziler 

düzenlemektedir.  

      Ayr�ca Alevi nüfus yo� unlu� unun çok fazla oldu� u di� er semtler gibi 

Limontepe’de de, cumhuriyet yürüyü� ü ya da birlik cemi gibi etkinlikler için özel 

olarak otobüs kald�r�lmakta, bölge cemaatinin bu etkinliklere kat�lmas� 

kolayla� t�r�lmaktad�r. A� a� �da, Limontepe Bölgesi’ndeki y�ll�k etkinlik döngüsü 

gösterilmektedir.  

 

�zmir Ehl-i Beyt �nanç-E� itim ve Kültür Vakf� Limontepe � ubesi 2005–2006–2007–

2008 Y�ll�k Etkinlik ‘Döngü’sü: ‘Cemler ve Organizasyonlar’: 

—08–05–2005 Anneler günü kutlamas� 

—26–06–2005 Hamza baba gezisi 

—03–11–2005 Cem evinde Ramazan Bayram� namaz� 

—10–01–2006 Cem evinde Kurban Bayram� namaz�.  
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—31–01–2006 Muharrem ay� ba� lang�c�: On iki gün boyunca matem cemi yap�ld�. 

—16–02–2006 H�z�r cemi 

—21–03–2006 Nevruz cemi, süt da� �t�ld� ve semah dönüldü. 

—15–08–2006 Geleneksel Hac� Bekta� i Veli � enlikleri için Limontepe’den otobüs 

kald�r�ld�. � enlikler, 16 a� ustosta ba� lay�p 18 a� ustos ak�am� bitiyor. 

—23–10–2006 � eker bayram� namaz�. Bu kez namaz, yaln�zca dedenin okudu� u 

gülbanklarla k�l�n�r ve � eriat namaz� de� ildir.  

—23–12–2006 Cem Vakf�’n�n i� birli � i ile birçok dedenin kat�ld�� � bir ‘birlik cemi’ 

yap�l�r. Ayn� Per� embe, Vakf�n Çi� li � ubesi’nde de Cem Vakf� i� birli � i ile bir cem 

düzenlendi.  

—26–12–2006 Cem Vakf�, Halkap�nar Atatürk Kapal� Spor Stadyumu’nda, 

Limontepe ve Çi� li’deki birlik cemlerinin devam� niteli� inde çok büyük bir cem 

düzenledi. Ceme ba� ta Cem Vakf� Ba� kan� �zzettin Do� an Dede ve di� er dedeler 

kat�ld�. �zmir Belediyesi, bölgeye �zmir’in birçok yerinden ücretsiz belediye otobüsü 

kald�rd�. 

     Bölgedeki benzer etkinlikler, bu çal�� man�n sürdürüldü� ü 2007 ve 2008 y�llar�nda 

da ço� alarak devam etmi� tir. Cemaat 2007 y�l�nda � u etkinlikleri düzenlemi� tir: 20 

Ocak–1 � ubat aras�ndaki tarihlerde, Muharrem orucu tutmu�  ve cem yapm�� t�r. 15 

� ubatta H�z�r Cemi, 21 Martta nevruz cemi düzenlenmi� tir. 19 Nisan’da Alevi 

Vak�flar Federasyonu’na ba� l� olan tüm cem evlerinde, Aleviler ilk kez kutlu do� um 

haftas� etkinlikleri çerçevesinde Hz. Muhammet’in do� umunu kutlad�. Dolay�s�yla 

ayn� etkinlik çerçevesinde, Limontepe’de de Hz. Muhammed’in do� umu kutland�.  

Ceme birçok dede kat�ld�, ball� süt ve gül da� �t�ld�. 20 Nisan’da Buca Gölet 

Anfitiyatro’da, Buca Müftülü� ü ve Buca Sanayici ve �� adamlar�, ortakla�a ‘kutlu 

do� um haftas� program�’ düzenlendi. Programda sema ve semah gösterileri 

düzenlendi. Semah erkân�n� Limontepe Cem Evi dedesi Cemal Sevin yönetti. Ayn� 

gecede �zmir Çamdibi Sanayi Sitesi’nde, Bornova Müftülü� ü ve Çamdibi Genç 

�� adamlar� Derne� i’nin birlikte organize etti� i ba� ka bir kutlu do� um haftas� � enli� i 

de düzenlendi. 24 May�sta bölgede sekiz dedenin kat�ld�� � büyük bir birlik cemi 

düzenlendi. Yaz döneminde ise Hac� Bekta� i Veli, Abdal Musa Sultan, Tunceli 

Düzgün Baba gibi bölgelere düzenlenen ulusal ve uluslararas� senelik türbe ziyareti 
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organizasyonlar� için de Limontepe’de küçük bir organizasyonla otobüsler 

kald�r�lmakta veya dileyen kendi araçlar�yla buralara gidebilmektedir.  

     2008 y�l�n�n bölgedeki ilk etkinli� i, 9–20 Ocak tarihleri aras�nda tutulan 

muharrem orucu ve bu oruç süresince her gün düzenlenen muharrem cemleri 

olmu� tur. Muharremin ilk per� embesi olan 10 Ocakta,  �zmir Müftü Vekili, Konak 

Müftüsü, Urla Müftüsü, DEÜ �lahiyat Fakültesi Dekan Yard�mc�s�, ö� retim üyeleri, 

dedeler, bölgede birlikte iftar açarak cem evine girdiler. 23 Ocak tarihinde ise, Urla 

Hakan Çeken Kültür Merkezi’nde Ehl-i Beyt’i anma ve a�ure günü düzenlendi. 

Programa Limontepe Cemevi dedesi Cemal Sevin kat�ld� ve semah� yönetti. Ayr�ca �l 

Müftüsü, Urla Kaymakam�, Belediye Ba�kan vekili, � lçe Emniyet Müdürü ve meclis 

üyeleri de o gün Urla’da idi.  Limontepe Bölgesinde 21 � ubatta H�z�r Cemi ve 21 

Martta nevruz cemi yap�lm�� t�r. Ayr�ca 11 May�s Pazar günü anneler günü etkinli� i 

oldu. Etkinlikte tiyatro gösterisi, müzik dinletisi ve halay vard�. 15–16 May�s 

tarihlerinde �zmir’de, Din ve Kültürleraras� Diyalog 2. Türk-Alman Sempozyumu 

düzenlendi. Bu etkinli� in uzant�lar�ndan biri de Limontepe Cem Evi oldu. 15 

May�s’ta Dokuz Eylül Üniversitesi � lahiyat Fakültesi Dekan� Prof. Dr. Hüseyin 

Elmal�, Mu� la Üniversitesi emekli Rektörü Prof. Dr. Ethem Ruhi F�� lal�, Antalya St. 

Nikolaus Kilisesi çal�� anlar�ndan Pralat Rainer Korten, Almanya Bayreuth 

Üniversite’sinden ve Goethe Üniversitesi’nden akademisyenler geldi. 25 May�s’ta 

ise, Hamza Baba gezisi için bölgeden ve Narl�dere’den dolmu�  kald�r�ld�. 2 

Temmuzda, bu tarihten 15 y�l önceki Sivas Mad�mak otelinde yap�lan kundaklama 

sonucu hayat�n� kaybeden 37 ki� inin an�s�na bir anma etkinli� i düzenlendi. Etkinlik, 

Nesimi Çimen, Hasret Gültekin ve Muhlis Akarsu gibi katliamda ölen önemli Alevi 

müzisyenlere ait türkülerin seslendirilmesi bak�m�ndan önemlidir.  2008 y�l�n�n son 

büyük etkinli� i, 1 Kas�m’da düzenlenen ve birçok dedenin kat�ld�� � büyük birlik 

cemidir.   

     

3.1.1. Vakf�n Söylemi ve Simgesel Yans�malar� 

     Limontepe’ deki Alevi göçmenler, dedelik, musahiplik, ocak gibi yap�lanmalar� 

kopup geldikleri k�rsal alanlardan getirmi� , vak�fsal yap�lanmay� ise kentte 

olu� turmu� tur. “Tüm kurumlar�n farkl� öncelikler içerisinde ifade ettikleri özel 

söylemleri vard�r” (Lacey 1998:106). Ehl-i Beyt �nanç E� itim ve Kültür Vakf� 
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Limontepe � ubesi de, kendine özgü kurumsal söylemlerle ayakta durmaktad�r. 

Bölgedeki cemaatin bu söylemleri, ayn� zamanda kurumun kendine özgü dü�ünce 

sistemi ve dünya görü�üdür. Cemaatin söylemleri, tüm davran��  biçimlerine yans�d�� � 

gibi, vakf�n amblemine, duvar resimlerine ve müzik pratiklerine de yans�r. Vakf�n 

söylemi, cemaatin kendini nerede konumland�rd�� �yla, kimlikleriyle ve bu kimli� in 

içini ne ile doldurduklar�yla ilgilidir.       

 

Söylemin Görsel ve �� itsel Simgele� tirimi:  Frith, kimli� in mekân ve zaman 

arac�l�� �yla nas�l sembolize edildi� ini anlatabilmek için, güzel sanatlar ve performans 

sanatlar�n�n 18. yüzy�ldaki ay�r�m�na de� inir: 

 

Retorik ve hitabet aç�s�ndan ele al�nd�� �nda, 18. yüzy�lda performans sanatlar� ve güzel 
sanatlar aras�ndaki ay�r�m çok net de� ildi ve bu ay�r�m daha sonra netle� ti. Buradaki 
z�tl�� � anlaman�n tek yolu, güzel sanatlar�n mekân�n kullan�lmas�yla organize edildi� ini 
ve performans sanatlar�n�n zaman�n kullan�lmas�yla organize edildi� ini görmektir. 
(2000: 116)   
 

Yazar, ‘güzel sanatlar’ derken edebiyat�n, resmin ve heykelin; ‘performans sanatlar�’ 

derken de tiyatronun, dans�n ve müzi� in anlat�lmak istendi� ine de� inir. Sanatlar�n bu 

� ekilde ay�r�m�ndan sonra yazar, kimli� in temsilinde güzel sanatlar�n mekân�, 

performans sanatlar�n�n ise zaman� kulland�� �na de� inir.  

     Vak�ftaki görsel ve i� itsel simgelerin birincil amac� tap�nma oldu� u için, bu 

simgeler al�nt�daki gibi sanat olarak adland�r�lmayacak. Fakat yukar�daki al�nt�, 

söylemin i� itsel ve görsel biçimleri aras�ndaki bütünlü� ün nas�l sa� land�� �n� 

göstermeye yöneliktir. Vakf�n amblemi, duvar resimleri, duvar yaz�lar� ve müzik 

pratiklerinin içeri� i, söylemin havada kalmayan somut göstergeleri oldu� u için, 

söylem analizi yapmak amac�yla kullan�lmas� gereken simgelerdir. 

     Bu aç�dan ele al�nd�� �nda söylemin görsel ba� lamdaki simgele� tirimi (duvar 

resimleri ve yaz�lar�) mekân arac�l�� �yla, i� itsel ba� lamdaki simgele� tirimi 

(müzik� deyi� -düvaz-gülbank; dans� semah) zaman arac�l�� �yla olu� turulur. 
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Söylemin Görsel Simgele� tirimi: ‘Vakf�n Amblemi’, ‘Vak�ftaki Duvar Resimleri ve 

Yaz�lar�’:  

 

                                                                              

                                        � ekil 1- Vakf�n Amblemi 

     Vakf�n amblemi hem vak�f tabelas�n�n üzerinde, hem de vakf�n ba� kan� ve dedesi 

Cemal Sevin ve cem evi hocas� H�d�r Gül ad�na düzenlenmi�  vak�f kartlar�n�n 

üzerinde bulunur. Yukar�da yer alan amblemin � ekli, vakf�n söyleminin bir özeti 

niteli� indedir: Amblem, birbirini saran üç daireden olu�ur. Bu dairelerden her birinin 

anlam�n� açabilmek için merkezden çepere do� ru gitmek gerekir, merkezden çepere 

do� ru olan gidi�  yolu, önem s�ras�ndan kaynaklan�r.  

     Merkez Daire: ‘Kitap içinde me�ale ve alt�nda 1994 yaz�s�’. Burada yer alan kitap 

Kuran-� Kerim’i, içindeki me�ale Kuran-� Kerim’in ayd�nlat�c�l�� �n�, alt�ndaki 1994 

ise vakf�n kurulu�  tarihini simgeler. 

     Orta Daire: Merkezdeki daireyi çevreleyen orta dairede yer alan on iki y�ld�z. Hz. 

Ali’yi ve Ali’nin soyundan olan on iki imam�, dolay�s�yla da Ehl-i Beyt’i simgeler.         

     D��  Daire: Orta daireyi çevreleyen en d�� taki daire ise, vakf�n ad�n� içerir. ‘Ehl-i 

Beyt �nanç-E� itim ve Kültür Vakf�. Vakf�n isminin, amblemin en d�� �ndaki daire 

üzerine yaz�lm��  olmas�, vakf�n bu de� eri korumak amac�yla kurulmas�ndan ileri 

gelir.  

     Amblemin anlam�ndan da görüldü� ü gibi bölge insan� Kuran-� Kerimden ve Ehl-i 

Beyt’ ten yola ç�kar ve bu ikisini �slami bir de� er olarak kabul eder. Bölgedeki vakfa 

mal olmu�  ortak söylem, Alevili� i �slam’�n içinde görmeleridir. Daha çok Alevili� in 

siyasi bir biçimi olarak görülebilecek ‘Alisiz Alevilik’, bu kurumun söyleminin 

d�� �nda yer almaktad�r. Cemaatin vak�fla�maya gitmesinin siyaseti ve siyasi 

aktiviteleri kurumdan uzakla� t�rma iste� inden kaynakland�� � göz önüne al�nacak 
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olursa, Alisiz ve �slams�z Alevili� i kabul etmedikleri aç�kt�r. Yap�lan görü� meler de 

vakf�n bu yöndeki söylemini ortaya ç�kar�r.  

     K�saca özetlemek gerekirse bu amblem, bölge cemaatinin �slam’� Alevili� in 

d�� �nda görmedi� inin göstergesidir. Amblemin bu tasar�m�, vak�f dedesi ve ba� kan� 

Cemal Sevin’in ‘biz �slam’�n özüyüz, Alevilik �slam’�n özüdür’ söyleminin de 

resmedilmi�  halidir.  

 

Vak�ftaki Duvar Resimleri ve Yaz�lar�: Vakf�n birçok yerindeki duvar resim ve 

yaz�lar�, Alevi kimli� ini peki� tirici bir i � leve sahiptir.  Alevili� in tarihsel olu� umunda 

etkin bir role sahip olan figürler, vakf�n duvar�nda yer almaktad�r. �stisnai olarak 

vakf�n duvar�nda yer almamas�na kar� �n cem gülbanklar�nda ve müziklerinde ismi 

zikredilen Hz. Muhammed, dini yasaklardan dolay� resmedilemez.  

     Cem evi duvarlar�ndaki resimlerin olu� turdu� u görsel semboller: Hz. Ali ve On 

�ki �mamlar, Hz. Ali k�l�c�, Hac� Bekta� i Veli, Atatürk, Türk bayra� �; cem evi 

duvarlar�ndaki yaz�lar�n olu� turdu� u görsel semboller ise Kuran-� Kerimi ve Ehl-i 

Beyti öven sözler, Hz. Ali’ye ait oldu� u varsay�lan sözler ve panoda gazetelerden 

kesilmi�  Alevilikle ilgili bilgi verici k�s�mlad�r. Vakf�n yemekhanesinde bulunan bir 

resim kompozisyonu, vak�f üyelerinin kendisini dayand�rd�� � tarihsel söyleminin 

özeti niteli� indedir: Hz. Ali k�l�c� üzerine konulmu�  Hz. Ali’nin, Hac� Bekta� i 

Veli’nin ve Atatürk’ün küçük portreleri.  

     Cem evi duvarlar�ndaki yaz�lara gelince, Hz. Ali, Hac� Bekta� i Veli, Yunus Emre 

gibi Alevili � e mal olmu�  inanç ulular�na ait olan ya da bu ululara mal edilen sözler, 

gazete, dergi vb. bas�n organlar�ndan kesilen yaz�lar, dedenin yazd�� � yaz�lar, duyuru 

ve ilanlard�r.  

     Bunun d�� �nda, cem evi ve a�  evi duvarlar�na as�lan yaz�lar içinde, ayr�ca üzerinde 

durulmas� gerekenler bilgilendirmeye yönelik olanlard�r. Yap�lacak cemlerin, 

etkinliklerin, hay�r ve kurban sahiplerinin adlar�n�n yaz�l� olarak duyurulmas�, 

bilgilendirmeye yöneliktir. 

 

3.2. ‘Alevi Müzik Uyan�� �’n�n Ritüel D� � � Müzik Ortamlar�ndaki Görünümü 

     Bu ba� l�k alt�nda, ‘müzik uyan�� �’n�n Limontepe Bölgesi’ndeki cem d�� � müzik 

pratiklerine ne �ekilde yans�d�� � ele al�nacak. Cem d�� � müzik pratikleri, cem 
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müziklerini içermi�  olsa da, çal��man�n bu bölümünde ele al�nacak. Ayn� � ekilde 

endüstriyel müzik pratikleri de bu bölüme dâhil edilecek.  

 

3.2.1. Çekirdek Uyan��  Önderlerinin Alg�lanmas�  

     Çal��man�n ikinci bölümünde de de� inildi � i gibi tüm müzik uyan�� lar� gibi Alevi 

müzik uyan�� �n�n da motor gücü, çekirdek uyan��  önderleridir. Çekirdek uyan��  

önderleri, bir toplulu� un kolektif belle� inde ta� �d�� � gelene� i derleyen ve müzik 

pazar�na sunan öncü sanatç�lard�r. Çalg�lamadan çalg� yap�m�na, eser derlemeden 

gelenek üzerine bindirilmi�  yeniliklere kadar müzik pazar�na sürülmü�  birçok 

performans ve üslup biçimi, çekirdek uyan��  önderlerinin eseridir. Çekirdek uyan��  

önderleri, tüm uyan��ç� kitlenin kolektif belle� ini tutma, zapt etme sorumlulu� unu 

kendi omuzlar�nda hissederler; hem bir müzik kültürünün ayr�nt�lar�n� belleklerinde 

bar�nd�rmalar�, hem de yarat�c� yönelimleri ve performanslar� nedeniyle izler kitlenin 

önderidirler. Tüm izler kitle, müzik uyan�� � piramidinin en tepesinde yer alan 

çekirdek (core) uyan��  önderlerinin açt�� � yoldan gider. 

     Uyan�� ç� yol, tepeden (çekirdek uyan��  önderlerinden) tabana (takipçiler) do� ru 

iner. Bu ara� t�rma sürecinde yap�lan görü� melerde amatör müzisyenler, ba� lamaya 

ili � kin yeni çal�m tekniklerinin ve nota yaz�m biçiminin Arif Sa� ’a ait oldu� u ve 

daha sonra �zmir’de de kullan�lmaya ba� lad�� �n� � u � ekilde ifade ederler: “Arif Sa�  

Yolcu’yu; Yolcu Güven’i, Güven de bizleri yeti� tirdi.”  Bu ifade, çekirdek uyan��  

önderlerine ait yeniliklerin, tepeden tabana do� ru yay�ld�� �n� gösterir. Uyan�� ç� 

yeniliklerin tepeden tabana do� ru yay�ld�� �n� gösteren bir durum da, Limontepe Cem 

Evi Zakiri Ahmet Zemci Bozdemir’in Erzincan’da iken çö� ürü nas�l benimsemi�  

oldu� una ili� kindir: “Biz bu saz� bilmezdik. Erzincan’da iken büyük � ehirlerden 

gelerek çö� ürü getiren a� abeylerimiz sayesinde ö� rendik”. Bu ifade, tepeden tabana, 

yani çekirdek uyan��  önderlerinden takipçilere inen uyan�� ç� pratikler için, kentlerin 

ne denli hayati u� rak noktalar� oldu� unu göstermesi bak�m�ndan önem ta� �r. Çünkü 

uyan��  önderleri, yeniliklerini takipçilerine müzik endüstrisinin merkezi konumunda 

yer alan kent ortam�nda lanse etmektedirler. 

     Yaln�zca çekirdek uyan��  önderleri de� il, uyan�� ç� seferberli� e katk�da bulunan 

di� er irili-ufakl� uyan��  önderleri de takipçilere yol açmaktad�r.  ‘Çö� ür metodu’ adl� 

bir kitap yazarak piyasaya ç�karan (Turabi De� erli), çö� ür tekni� ini ö� retmek 
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amac�yla dershane açan (Yolcu Bilginç), sivil toplum örgütlerinde ya da 

dershanelerde ücretli/ücretsiz ders veren ve bu alanda müzik endüstrisine bir � eyler 

kazand�ran uyan�� ç�lar da, Alevi müzik uyan�� �n� sa� lamaya yönelik bir ta�  

koymaktad�r.  

     Limontepe Cem Evi Zakiri Ahmet Zemci Bozdemir, Alevi uyan��  önderlerinin 

Alevi müzi� ini canland�rma sürecindeki i� levini �u � ekilde ifade eder: “Arif Sa� ’�n, 

Musa Ero� lu’nun, Yavuz Top’un illa ki cemlere giderek Alevi kültürüne hizmet 

etmeleri � art de� ildir, zaten ç�kard�klar� albümlerle Alevi kültürünü tan�t�yorlar.” 

Buradaki ifadeye dikkat edildi� inde, zakir Alevi kültürüne hizmet derken, Alevi 

müzi� inin tan�t�lmas� ve yayg�nla� t�r�lmas�n�, ba� ka bir deyi� le Alevi müzik 

uyan�� �n� dile getirmi�  olur.  

     Çekirdek uyan��  önderlerinin Alevi müzik gelene� ini müzik pazar�na sunarak 

canland�rmas�n�n ve kimi yeniliklerle gelene� i dönü� türmesinin Limontepe Alevi 

göçmenleri üzerinde fazlaca tezahür etmesi, bu pazar�n en önemli takipçi 

gruplar�ndan biri olmalar�ndan ileri gelir.  Bunu yaparken, yani uyan��  önderlerinin 

ve di� er Alevi müzisyenlerin müzik endüstrisinden ç�kan ürünlerini sat�n al�rken, 

asl�nda ‘kültürel bir davran�� ’ sergilediklerinin bilincindedirler. Limontepe Alevi 

göçmenlerinin yok olmakta oldu� una inan�lan ya da tamamen geçmi�e ait oldu� u 

dü� ünülen bir müzik gelene� ini yeniden eski haline getirmeye ve bunu sürdürmeye 

çal�� �rken, asl�nda eylemin olu� turucu ve takipçi aktörleri olarak kendi kültürel 

kimliklerini de yeniden in� a ettiklerini ifade etmi� tik. 2000’li y�llarda, ba� ta uyan��  

önderleri olmak üzere çok say�da genç Alevi müzisyenin kat�l�m�yla Alevi müzi� inin 

kamusal görünürlü� ünün artmas�nda, pek çok Alevi toplulu� u gibi Limontepe Alevi 

göçmenlerinin de katk�s� var. T�pk� di� er Alevi topluluklar� gibi Limontepe Alevileri 

de, bir tüketici olarak katk�n�n ötesinde, uyan��  önderleri taraf�ndan yeniden 

canland�r�lan müziksel ürünleri kent ortam�nda kimliklerini me� rula� t�r�c� bir araç 

olarak görüyorlar. 

     Yap�lan gözlemler ve görü�meler �� �� �nda söylenebilir ki; ba� ta müzik pratiklerine 

ba� lama çalma düzeyinde yo� un ilgi gösteren genç Limontepe Alevi göçmenleri, 

uyan��  önderlerinin repertuar�n�, ba� lama çal�m tekniklerini ve bat� müzi� inin 

konvansiyonel çalg�lar�yla gerçekle� tirdikleri popüler çalg�lama tarzlar�n� hararetle 

savunmakta ve uygulamaya özen göstermektedirler.  Elbette öncelikle eski ustalara 
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ve gelene� in a� �r toplar�na gereken sayg�y� her f�rsatta göstermekteler. Deyi� -semah 

seslendirilirken ozanlar�n adlar� zikredildi� inde, sayg� ifadesi olarak cemaatin i� aret 

parmaklar�n� öpüp ba� lar�na koymas� ya da avuç içleri aç�k bir biçimde ellerini 

kalplerinin üzerine koymas�; 2006 May�s�nda vefat eden Alevi müzisyen Ali Ekber 

Çiçek’in ölümünün akabinde Limontepe’de cem içinde an�lmas�; Alevi ozanlar�n 

sözlerini içeren türkü ve deyi� lerin türkü barlarda seslendirilmesi, bölgedeki Alevi 

göçmenlerin müzik geleneklerine genci ve ya� l�s�yla sahip ç�kt�� �n�n kan�t�d�r.  

 

3.2.2. Uyan�� ç� Söylem ve Otantisite Tart�� mas� 

     Limontepe Alevi göçmenleri, Alevili� in ne oldu� u, ceme gelirken nas�l 

giyinilmesi ve cemde nas�l davran�lmas� gerekti� i, gülbanklar�n okunu�  biçimi, hay�r 

ve cenaze ritüellerinin nas�l düzenlenmesi gerekti� i, deyi� lerin ve semahlar�n içeri� i, 

semah�n cem içinde nas�l dönülmesi gerekti� i, semahta ne giyilmesi gerekti� i, 

semahç�lar�n ya�  gurubunun ne olmas� gerekti� i, türkü barlar�n nas�l olmas� ve bu 

barlarda nas�l bir performans sergilenmesi gerekti� i, Kürtçe ya da Zazaca sözlü türkü 

ve deyi� lerin seslendirilmesinin do� ru olup olmad�� � gibi birçok konuyu içeren geni�  

yelpazeli bir otantisite tart�� mas�na sahiptir. Bu otantisite tart��malar� sonucunda 

Alevi kültürü ve müzi� i, h�zla de� i� en ko�ullara adapte edilmektedir.  

     Limontepe Cem Evi’ndeki cem içi müzik pratiklerinde en büyük otantisite 

tart��malardan biri, ba� lama ile ilgili olan�d�r. Bilindi� i gibi çö� ür metodu, Alevi 

uyan��  önderleri taraf�ndan Alevi müzi� inin popülerle�meye ba� lamas�yla e�  zamanl� 

olarak popülerle�mi� tir. Bu metot, takipçiler taraf�ndan h�zla benimsenmeye 

ba� lam�� , sonunda Aleviler, kullan�m kolayl�� �, çal�m ve ifade zenginli� i gibi 

nedenlerle çö� ür tekni� ini ye� lemeye ba� lam�� lard�r. Bu nedenledir ki bölgenin 

dedesi Cemal Sevin de, gençlerin iknas�yla cemlerde çö� ür metoduyla ba� lama 

çalmaya ba� lam�� t�r. 

     Bölgedeki di� er en büyük otantisite tart�� mas� ise, semahlar üzerine olan�d�r. 

Bilindi � i gibi semahlar, di� er cem içi müzik türlerinden farkl� olarak yaln�zca i� itsel 

(audial) alg�ya seslenmekle kalmaz, görsel (visual) alg�ya da seslenir. Durum böyle 

olunca semahla ilgili otantisite tart��mas�, hem semah�n müzi� inde, hem de 

figürlerinde ve k�yafetlerinde süregelmektedir. Semahtaki otantisite tart�� mas�n�n ana 

nedenlerinden biri, modern ko� ullara adapte olma çabas�d�r. Bu tart��malardan hem 
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incelenilen bölgede, hem de di� er Aleviler aras�nda sözü edilenlerin baz�lar�na 

burada de� inilecek: 

1) Limontepe Bölgesi Alevi cemaati, birçok Alevi yazar�n ya da cemaat 

üyesinin semah� ‘dans’ ya da ‘oyun’ olarak alg�lamas�na tepki gösterir. 

�badeti de� il e� lenceyi temsil etti� i için, oyun ve dans kavramlar�n�n 

kullan�lmas� bölgedeki cemaat taraf�ndan reddedilmektedir. Bu tepki, 

yaln�zca ‘otantisite tart��mas�’ kavram�n�n de� il, ‘an�� t�rma’ kavram�n�n da 

kapsam�nda yer al�r. Bölgenin semah hocas� Serpil Güven, yap�lan 

görü� melerde bu konuyla ilgili � u ifadeleri kulland�: Sorar�m size namaz oyun 

mudur? Bu da benim namaz�m, oyun olabilir mi, oynan�r m�? Bu ifadede de 

görüldü� ü gibi semah�n dans olmad�� �n� söyleyen cemaat üyeleri, bu kavram� 

inançlar� gere� i an�� t�rm��  olurlar.  

2) Cem evinin zakiri, semah dönenlerin “ya� �n� ba� �n� alm�� ” insanlar olmas�n� 

arzu etmektedir. Nedenini ise, “gençlerin semah�n anlam�n� ya� �n� ba� �n� 

alm��  insanlar kadar iyi bir biçimde kavrayamamas�” olarak aç�klamaktad�r. 

Buradan da görülmektedir ki Aleviler için semah, estetik bir performans 

de� il, bir tap�nma biçimidir.  

3) Bölgedeki semah ekibi, semaha özgü k�yafetler giymeleri nedeniyle, semah� 

folklora çevirmekle ele� tirilmi � lerdir (bkz. EKLER, Foto� raf NO. 6). Bu 

nedenle semah k�yafeti giyip-giymemek konusunda ciddi tereddütler 

ya�amaktad�rlar. Bununla beraber, kamusal alanda giyilen kot benzeri dar 

k�yafetlerin ibadet için uygun olmamas� gerekçesiyle, çareyi semaha özgü 

k�yafet giymekte bulmu� lard�r. Ayr�ca modern ko� ullarda semah�n, bir ekip 

taraf�ndan olu� turulan temsili bir niteli� e sahip olmas�, kurslar ve provalarla 

semah dönmeyi ö� renen bir semah ekibini ve ‘ekip’ olduklar�na i� aret eden 

‘standart’ bir semah k�yafetini gerekli k�lm�� t�r. Dolay�s�yla semah ekibinin 

özel bir semah k�yafeti giyip giymeyece� i ya da giyecekse nas�l bir k�yafet 

giyece� i, bölgedeki semahla ilgili otantisite tart�� malar�n�n önemli bir 

yönüdür.  

4) Farkl� yörelerden gelen ve Alevili� i farkl� bölgesel kültürlerle ya� am��  olan 

Limontepe göçmenleri, farkl�l�klar�n� uzla� �ya dönü� türebilmek için otantisite 

tart��mas�na girmektedirler: Bölgedeki semah hocas� Serpil Güven, cemaat 
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üyeleri taraf�ndan semah� dansa çevirmekle ele� tirilmi � tir. Ele� tirilere verdi� i 

yan�t ise � u olmu� tur: “Hangi figürü baz alay�m, hangi müzi� i baz alay�m, 

semah�n bir ölçütü yok ki?”  Semah hocas�, Alevi müzik türlerini semah 

repertuar�na kazand�r�rken herhangi bir ölçütü olup olmad�� � sorusuna � u 

yan�t� vermi� tir: “Benim için sözler çok önemli. Parçay� dinledi� imde içim 

eziliyorsa, ‘i� te bu!’ diyebiliyorsam, o parçay� semaha çevirip ö� retiyorum”. 

Bu ifade, kent ortam�nda kültürü yeniden in�a eden bu genç insan�n, bunu 

yaparken geçmi� ten bugüne ta� �nm��  olan kolektif belle� ini nas�l aktif hale 

getirdi� ini göstermesi aç�s�ndan önemlidir. Bölgenin semah hocas� ve zakiri, 

semah�n yaln�zca kareografisi üzerindeki de� i� iklikleri uygun bulmakta, söz 

ve ezgiye dokunmamaktad�rlar. 

5) Yöresel gelenek farkl�l�klar�ndan kaynaklanan otantisite tart�� mas�na 

bölgeden verilecek güzel bir örnek de � udur: Limontepe bölgesi do� u 

Alevileri, �zmir Tahtac�lar�n�n semahlar�nda yer alan alk�� tan oldukça rahats�z 

olduklar�n� söylerler. Çünkü Limontepe Bölgesindeki Aleviler, alk�� � ibadete 

de� il e� lenceye yönelik bir davran��  olarak alg�larlar.  

6) Kamusal alanlarda semah etkinli� inin kan�ksanmaya ba� lanmas�n�, 

Limontepe bölgesinin semah hocas� Serpil Güven � u � ekilde ifade eder: “Biz 

bir tabuyu y�kt�k.” Burada tabu olarak görülen, cem d�� �ndaki bir ortamda 

semah dönülmesidir. Tabunun y�k�lmas� ise, semah�n yava�  yava�  cem 

d�� �ndaki ortamlarda da dönülmeye ba� lamas�d�r ve Alevi cemaati bu de� i� im 

konusunda, içkili mekânlarda semah dönülmemesi, temas gerektiren 

semahlar�n dönülmemesi, dönülen semahlar�n alk�� lanmamas� gibi ko� ullar 

alt�nda mutab�kt�r.  

Kente göç etmeden önce, kültürel kimli� in bir i� areti olan semah ve deyi�  

performans�n� dü� ünlerinde sergileyen Aleviler, özellikle kentlere göç ettikten ve 

Sünni Müslümanlarla birlikte kamusal alanlar� payla� maya ba� lad�ktan sonra, bu 

uygulamay� durdurmu� lard�r. Semah ya da deyi� in anlam�n� bilmeyen insanlarla 

payla� �lan ortak kamusal alanlarda sürdürülebilecek bu uygulama, Alevi yoluna kar� � 

sayg�s�zl�k olarak alg�land�� � için kald�r�lm�� t�r. Elbette bu tür uygulama 

de� i� ikliklerinin in�a edilmesi için, uzun bir otantisite tart��mas�na gereksinim 

duyulmu� tur. Limontepe Bölgesi Alevileri de dü� ünlerinde ilk göç ettikleri gibi 
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davranmamakta, yaln�zca dünyasal türlerin dü� ün müzi� i olarak çal�nmas�na izin 

vermektedirler. ‘Uyan�� ç� Organizasyonlar ve Canl� �cra Ortamlar�’ alt ba� l� � �n�n 

dü� ünler maddesinde de ayr�nt�l� olarak ele al�naca� � üzere, Limontepe 

Bölgesi’ndeki cemaatin yapt�� � dü� ünlerdeki inanç bazl� müziklerin performans� 

ortadan kalm�� t�r. Hâlbuki sözgelimi bir semah, modernize olmayan bir Tahtac� 

dü� ününün do� al bir parças�d�r. 

 

3.2.3. Uyan�� ç� Organizasyonlar ve Canl� � cra Ortamlar� 

Bölgesel Çaptaki Uyan�� ç� Organizasyonlar: Çal��man�n ikinci bölümünde de� inilen, 

özellikle ‘Hac� Bekta� i Veli’, ‘Pir Sultan Abdal’, ‘Abdal Musa’ gibi Alevi 

ziyaretgâhlar�na düzenlenen ve daha çok yaz mevsimine denk gelen senelik 

organizasyonlar, yaln�zca diaspora ve Türkiye de� il,  Limontepe Bölgesi Alevilerini 

de ilgilendirmektedir. Çünkü bu organizasyonlar gerçekle� tirildi � inde, Limontepe 

Bölgesi’nden de talep kar� �l� � � otobüsler kald�r�lmakta ya da bölge cemaati, özel 

arabalar�yla organizasyonlar�n yap�ld�� � bölgelere gitmektedir.  

      Alevi uyan�� � ile birlikte uyan�� ç� organizasyonlar�n say�s�nda art��  olmu� tur. 

Limontepe Bölgesinde de 2008 y�l�nda, ilk defa Bingöllüler ‘Karer Festivali’ adl� bir 

festival düzenlemi� tir ve bu festivali organize edenler aras�nda Limontepe Cem Evi 

Dedesi Cemal Sevin ve bölgenin cemaat üyesi ve Bingöllüler derne� i ba� kan� Â� �k 

Nazime Bekta�  da yer almaktad�r. � lk kez düzenlenecek festival organizasyonun 

olu� turuldu� u bölgelerden birinin de Limontepe olmas�, uyan�� ç� etkinliklerin 

say�s�n�n artmas� durumunun Limontepe’ye sirayet eden farkl� bir boyutunu 

göstermektedir.  

    Limontepe Bölgesi cemaati, kendi çap�nda bölgesel organizasyonlar düzenleme 

konusunda da oldukça etkindir (dünya kad�nlar günü, anneler günü, 2 Temmuz 

Mad�mak katliam�nda yananlar� anma vb.) ve bu organizasyonlar, daha çok vakf�n 

gençleri taraf�ndan düzenlenmektedir. Organizasyonlar, bölgede canl� performans 

ortamlar�n�n olu�mas�na vesile olmas� bak�m�ndan önemlidir. Bu tür 

organizasyonlarda Limontepe’de ya� ayan ya da ya� amayan genç amatör/profesyonel 

müzisyenler, performans sergilemektedir. 

     �zmir ölçe� inde dü� ünecek olursak, canl� performans ortamlar�n� kabaca türkü bar 

ortamlar�, dü� ün ortamlar�, organizasyon ortamlar�, konser ortamlar� olarak 
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kategorize edebiliriz. Bununla birlikte �zmir ölçe� inde dü� ünürken; benzer ya da 

farkl� bölgelerden gelerek �zmir’in farkl� semtlerine yerle�en Alevi göçmenlerin 

homojen olmad�� �n� söylemek gerek. Bunu nedeni, Alevili� in k�r kökenli bir 

yap�lanma olmas�; �zmir’de ya�ayan Alevilerin birço� unun Anadolu’nun köylerinden 

göç etmesi ve göçtü� ü bölgenin kültürünü �zmir’e getirmesidir. Bu çok kültürlülü� ün 

sa� lad�� � heterojen yap�ya, Uzundere, Narl�dere, Bademler gibi �zmir’in yerlisi olan 

Aleviler de eklendi� inde, heterojenli� in boyutu artmaktad�r. Yerel ve küresel tüm 

Alevi medyas�, bir Zaza deyi� inden Tahtac� semah�na kadar tüm yöresel türleri 

da� arlar�na almaktad�r ve bu durum, bölgesel Alevi atmosferlerinin heterojen bir 

yap�ya sahip olmas�na katk�da bulunmaktad�r.  

 

Türkü Barlar:  Cem d�� � müzik pratikleri denildi� inde ilk akla gelen mekânlar ‘türkü 

barlar’ d�r. �zmir’de çok uzun bir evveliyat� bulunmayan türkü barlar, son y�llarda 

ciddi bir talep dü� ü�üyle kar� � kar� �ya kalm�� lard�r. Bu durumun nedenine ili� kin 

olarak baz� türkü bar i� letmecileri yap�lan görü� melerde, barlarda maliyeti dü� ürmek 

amac�yla dü� ük kalitede ve az say�da müzisyen çal�� t�r�ld� � � için türkü bar 

mü� terisinin de müzikten memnun kalmad�� �, dolay�s�yla da bara gitmedi� i ortaya 

ç�km�� t�r.  

    Tüm büyük kentlerde oldu� u gibi �zmir’deki türkü bar i� letmecileri de, bu durumu 

lehlerine çevirebilmek için son süreçte, müzik endüstrisinde yer bulmu�  gruplar� ve 

sanatç�lar� barlar�na ça� �rma yoluna gitmeye ba� lam�� lard�r. Türkü bar i� letmecileri, 

yaln�zca türkü icra eden topluluklar� de� il, türkü severlere hitap edebilen farkl� 

topluluklar� da ça� �rmaktad�r. ‘Yeni Türkü’ gibi Akdeniz popüler müzi� i yapan, 

Leman Sam gibi hem popüler müzik, hem türkü söyleyebilen, Fuat Saka ya da 

Gökhan Birben gibi Karadeniz müzi� i yapan müzisyen ve topluluklar, türkü barlarda 

bir gecelik performans göstermekte, türkü bar i� letmecileri o günün reklâm�n� �zmir 

yerel radyolar�nda mutlaka duyurmaktad�rlar ki, Can, Bat� ve Demokrat radyo, bu 

radyolar aras�ndad�r. Bu durum, yerel medya organlar�ndan biri olan radyolar ve 

canl� performans ortamlar�ndan biri olan türkü barlar aras�ndaki korelâsyonu 

göstermesi aç�s�ndan önemlidir.  

      Türkü barlar�n en önemli özelli� i, a� �rl�kl� olarak Alevilere yönelik e� lence 

mekânlar� olmas�d�r: “�zmir türkü barlar�n�n müzisyen, i� letmeci-çal�� an ve mü� teri 
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profilinin Alevi etnisitesine dayal� oldu� unu, hatta bunun öncelikle �stanbul olmak 

üzere Türkiye’nin pek çok kentindeki türkü barlar için geçerli oldu� unu güçlü bir 

hipotez olarak burada öne sürmenin bir sak�ncas� yok” (Erol 2005b: 17). Bu nedenle 

de diyebiliriz ki, bir bölgede türkü bar�n aç�labilmesi için, bölgenin demografik 

yap�s�n�n Alevi nüfus yo� unlu� unu bar�nd�rmas� gerekmektedir. Bu duruma 

verilebilecek en güzel örneklerden biri, �zmir’in Urla ilçesine ba� l� olan ‘Bademler’ 

köyüdür. Bir Alevi köyü olan ‘Bademler’ de � u an (2006), bir türkü bar 

bulunmaktad�r. Bunun yan� s�ra, her kesimden insan�n u� rak yeri olan kent 

merkezlerinde de türkü barlar aç�lmaktad�r. �zmir’de Kar� �yaka, Konak ve Buca gibi 

kent merkezleri, türkü barlar�n en fazla oldu� u yerlerdir.      

     Yap�lan görü�melerde, Â� �k Cano ad�yla tan�nan ve Limontepe Cem Evi’nde de 

performans gösteren Bingöl kökenli Nazime Bekta� , 2008 itibariyle müzikten iki 

y�ld�r geçindi� ini, evveliyat�nda ise amatör müzisyen oldu� unu söylemi� tir. � u an 

profesyonel olarak çal�� t�� � Buca göletteki �smira adl� restoranda tutunabilmek için 

da� ar yelpazesini geni�  tuttu� unu ifade eden müzisyen, halaylar�, uzun havalar�, 

Türkçe ve Zazaca sözlü türkü ve deyi� leri, Orta Anadolu bozlaklar�n� da� ar�na 

ald�� �n� söylemi� tir.  Bingöl kökenli müzisyen, Karadeniz’e ait horon ya da Ege’ye 

ait zeybek gibi türler için istek geldi� inde ise, imdad�na birlikte çal�� t�� � gurup 

üyelerinden birinin yeti� ti� ini ifade etti. 

     Limontepe Bölgesi’ndeki k�rk ya�  ve üzeri Aleviler, müzi� i bir geçim kayna� � 

olarak görmemekte ya da görse bile profesyonel müzisyenli� i denememektedir. 

Aksine kent ortam�nda do� up büyüyen genç müzisyenler, müzi� i bir geçim kayna� � 

olarak görürler. Yap�lan görü� melerde müzisyen ve zakir Tuncer Bozdemir, amcas� 

olan zakir Ahmet Zemci Bozdemir’i müzisyenlikle profesyonel olarak ilgilenmedi� i 

ve kendine ait eserlerini piyasaya lanse etmedi� i için ele� tirmi� tir. Bu durum, yeni 

ku� ak ve eski ku�ak müzisyenlerin fark�n� göstermektedir. 

     Limontepe Alevi cemaati içindeki yeni ku� a� �n, müzisyenli� i profesyonel bir 

u� ra� , bir geçim kayna� � olarak alg�lamas�, cem d�� � canl� performans ortamlar�n�n 

canlanmas�na ön ayak olmaktad�r. Bölgede müzikle u� ra� an gençlerin, genelde hem 

cem içinde zakirlik, hem de cem d�� �nda müzisyenlik yapmas�n�n en büyük nedeni, 

müzisyenli� i ayn� zamanda bir geçim kayna� � olarak alg�lamalar�d�r. Kent ortam�nda 

artan meslek seçenekleri aras�nda müzisyenlik de vard�r ve gençler bunu 
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de� erlendirmek istemektedir. Gençlerin müzisyenli� i bir geçim kayna� � olarak 

görmeleri, yaln�zca ya�am biçimlerinin bir parças� olan profesyonel müzisyenlik 

yapma e� ilimlerinden de� il, ara� t�rmac�n�n yapt�� � görü� melerde kulland�klar� ifade 

biçiminden de anla� �lmaktad�r. Zakir Tuncer Bozdemir, vak�f bünyesinde ba� lama 

dersleri verirken, “Ben çocuklar� yaln�zca cem evi zakiri olarak yeti� tirmeyi 

hedeflemiyorum, türkü barlarda da çalabilmeli ve hayatlar�n� kazanabilmeliler…” 

diyerek, müzisyenli� i bir geçim kayna� � olarak gördü� ünü belirtmi�  olur. Tuncer 

Bozdemir’in, akrabas� Baykal Bozdemir’in, çalg� yap�mc�s� ve müzisyen Faruk 

Gülal’in, Â� �k Cano ad�yla bilinen bayan müzisyen Nazime Bekta� ’�n; hem cemde 

performans göstermesi, hem türkü barlarda müzisyenlik deneyimlerinin olmas�, hem 

de uyan�� ç� etkinliklere kat�lmalar�, müzisyenli� i profesyonel bir u� ra�  olarak 

görmeleriyle ilgilidir.  

      Cem evi zakiri Ahmet Zemci Bozdemir’le, o� lu Baykal Bozdemir’le ve dede 

Cemal Sevin’le yap�lan görü� melerde, semah, düvaz ve tevhitlerin türkü barlarda 

çal�nmas�n�n, cemaat üyeleri taraf�ndan ters kar� �land�� � sonucuna ula� �ld�. 

Görü� melerde Baykal Bozdemir, �zmir’in Çe�me �lçesi’nde kendi açm��  oldu� u 

Türkü Bar’da bir defa semah çald�� �n�, ama sonra bundan pi�manl�k duydu� unu 

ifade etmi� tir. Türkü barlarda neyin seslendirilip neyin seslendirilmeyece� i konusu 

ciddi bir  ‘otantisite tart��mas�’ olmakla birlikte, � imdilik görünen odur ki Aleviler, 

‘e� lence mekânlar�’ olan türkü barlarla, ibadet mekânlar� olan cem evlerine ait 

da� arlar aras�nda ciddi bir ayr�ma gitmektedirler. Türkü barlarda daha seküler türler 

olan türküler, halaylar, protest türler seslendirilirken; cemde tap�nmaya yönelik türler 

olan deyi� , düvaz, semah ve tevhit gibi türler seslendirilmektedir.  

 

Dü� ünler: Kentsel ko� ullar�n do� al bir sonucu olarak, Limontepe Bölgesi’nde de 

dü� ünler sadele�mi� tir. Cemal Sevin Dede de dâhil olmak üzere bölgede ya� ayan 

Alevi göçmenler, köylerdeki eski dü� ünlerin bir hafta sürdü� ünü ifade etmi� tir. 

Bugün bölgedeki Alevi göçmenlerin yapt�� � dü� ünlerin, k�na gecesi ve dü� ün olmak 

üzere toplam iki gün içinde sona erdirildi� ini söylemek gerek. 

     Ancak kent ortam�nda da pek de� i� meyen en önemli nokta, Alevilerin ba� l� 

kald�� � iç evlilik kural�d�r. Kentsel çevre ve modern ya� am tarzlar�n�n pek ço� unu 

benimsemi�  olmalar�na ra� men Limontepe Alevi göçmenleri, bu kural� çok az 
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de� i� tirmi� tir. Ocakzade olan-olmayan Aleviler için ayr� bir iç evlilik kural� 

bulunmaktad�r:  Ocakzade Alevilerin, yine ocakzade Alevilerle evlenme e� ilimi 

vard�r. Limontepe Cem Evi Dedesi Cemal Sevin’le yap�lan görü� melerde, farkl� 

ocaklar�n dede ve ana vasf� ta� �yan bireyleri aras�ndaki evlilikler, ocaklar aras� 

ba� lar� peki� tirece� i için olumlu olarak kar� �lan�rken, ocakzade Alevilerle ocakzade 

olmayan Aleviler aras�ndaki evlilikler olumsuz kar� �lanmaktad�r. Cemal Sevin Dede, 

kendisi gibi dede soylu ye� eninin, ana vasf�na sahip olmayan bir Alevi ile yapt�� � 

evlili � i tasvip etmedi� ini ifade eder; kendi k�zlar�ndan birini de, kendileriyle ayn� 

oca� a ba� l� olan dede soylu bir � ah�sla evlendirmi� tir.  Denebilir ki, bölge Alevileri 

aras�nda bir ruhban s�n�f� bulunmaktad�r. 

     Bölgedeki dü� ün ortam�nda seslendirilen müzi� e gelince; cem türlerinin cem d�� � 

ortamlarda seslendirilmesine, uzun otantisite tart��malar�ndan sonra, Pir Sultan’� 

anma, ya da cem evi aç�l�� � gibi Alevilerin topland�klar� uyan�� ç� aktiviteler için izin 

verilmi� tir. Bu durumu, Limontepe cemaat üyelerinden semah hocas� Serpil Güven, 

� u biçimde ifade etmi� tir: “Biz bir tabuyu y�kt�k, art�k bir a�ure gününde ya da bir 

dayan�� ma gecesinde de, cem d�� �nda semah dönülüyor” demi� tir. Ancak, inançsal 

müzi� in kamusal alanlarda seslendirilmesi ve semah dönülmesi gelene� i, yukar�da 

da vurguland�� � gibi dü� ün ya da türkü bar gibi seküler e� lence ortamlar� için geçerli 

de� ildir, yaln�zca Alevi etkinlikleri için geçerlidir.  

     Dü� ünler, yaln�zca dü� ün sahiplerinin yerel kültürünün de� il, etkisi alt�nda 

kald�klar� di� er kültürlerin ve popüler kültürün de görünürlük kazand�� � e� lence 

ortamlar�d�r. Cemal Sevin Dede’nin k�z�n�n dü� ününde, pop müzi� in çal�nd�� � 

görülmedi. Bununla birlikte, halaylar d�� �nda, sint�sayzer e� li � inde Roman havalar� 

çal�nm��  ve Roman üslubunda oynanm�� t�r. Bu da, kültürler ve müzik türleri 

aras�ndaki etkile� imin dü� ünlerdeki görünümüdür. 

     Bölgedeki kentle�en ve modernle�en Alevi dü� ünleri ile ilgili olarak, özetle � unlar 

saptanm�� t�r:  

1)  Modernle�en Aleviler, t�pk� modernle� en di� er cemaatler gibi dü� ünlerini 

sadele� tirmi� tir. Sadele� tirme hem dü� ün günlerinin k�salmas�, hem ritüellerin 

azalmas�, hem de yemek ve içki verme gelene� inin ortadan kalkmaya ba� lamas� 

biçiminde gerçekle�mi� tir. Dü� ünler, k�na gecesi ve dü� ün olarak iki güne 
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indirgenmi� tir. Yap�lan görü� melerden ve gözlemlerden ula� �lan sonuçlara göre, 

modern ortamda dü� ünlerin sadele�mesi birkaç nedene dayan�r:  

—Kentte e� lence düzenlemenin maliyetinin, k�rsal alandakinden oldukça yüksek 

olmas�,  

—Nüfus yo� unlu� u nedeniyle kentlerin, ses volümü yüksek e� lenceler için 

uygun olmay�� �, dü� ün salonu kiralar�n�n da pahal� olmas�, 

—Modern çal��ma ko� ullar�n�n, uzun e� lencelerin düzenlenmesine ve kat�l�m�na 

engel olmas�, 

—Metropollerde a� iret ya da sülalelerle bir arada ya� ama durumunun ortadan 

kalkmaya ba� lamas� ve bireysel özgürlüklerin günden güne de� er kazanmas�, 

—Bireysel gereksinimlerin artmas� ve akla gelebilecek her türlü mal ve hizmetin 

metala� mas� sonucu maddi ko� ullar�n a� �rla� mas�.  

2) K�na gecesinin ve dü� ünün, bölgedeki Alevi kollektivitesine ili� kin ay�rt edici 

özellikleri ise; Zazaca sözlü halaylar�n çekilmesi ve her dü� ünde bulunan synt�sizerin 

yan� s�ra, ba� laman�n da kullan�lmas�d�r. Â� �k Cano (Nazime Bekta� ), hem 

Limontepe Cem Evi’nde, hem türkü bar ve di� er uyan�� ç� etkinlik mekânlar�nda, 

hem de dü� ünlerde ba� lama ile performans göstermektedir. Ba� lama, Alevi kültürü 

içinde önemli bir çalg� olmas� bak�m�ndan, Zazaca da, Bingöllülerin konu� tuklar� 

dilin temsili olmas� bak�m�ndan bölge cemaatinin ay�rt edici özelliklerindendir.   

3) Bölge cemaati, Alevi müzi� i olarak nitelendirilen cem içi müzik pratiklerini 

dü� ünlerde seslendirmekten art�k kaç�nmaktad�r. Çünkü otantisite tart�� mas� sonucu 

cemaat,  cem içi müzik türleri olan semah, tevhit, düvaz gibi türleri, cem d�� � 

ortamlarda, özellikle de dü� ün ya da türkü bar gibi e� lence ortamlar�nda 

seslendirmeme konusunda uzla� m�� lard�r. Gözlemlenmi�  olunan k�na gecesi ve 

dü� ünde de cem içi ibadet müzikleri hiçbir � ekilde seslendirilmemi� tir. 

4) Modernle�en dü� ünde, tak� merasimi de iki � ekilde tertip edilmi� tir: Birincisi 

klasik yöntem diyece� imiz, tak� ve para katk�s�nda bulunacak akraba ve arkada� lar�n 

s�raya girerek teker teker tak� takmas� ve bu s�rada tak� takanlar�n videoya al�nmas�. 

�kincisi ise ula� �m ya da i�  ko� ullar� nedeniyle dü� ünden erken ayr�lmak isteyenlerin, 

tak� kuyru� unda beklememesi için, masalara u� rayan görevlinin, tak� ve para 

yard�m�nda bulunanlar�n isimleriyle birlikte katk� miktar�n� listelemesi biçiminde 

gerçekle�mi� tir.  
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3.2.4. Sözlü Kültürden Yaz�l� Kültüre Geçi �  

      Alevilerin sözlü kültürü tercih etmesinin en büyük nedenlerinden biri, Sünni bir 

ço� unluk içinde ya�am�n� sürdüren heterodoks bir az�nl�k olarak inançlar�n� saklama 

zorunlulu� udur. Limontepe Cem Evi Zakiri Ahmet Zemci Bozdemir ile yap�lan 

görü� mede, anne-babas�n�n var olan yaz�l� kaynaklar� titizlikle saklamak istedi� ini, 

fakat köyünde, yaz�l� kaynaklar�n jandarma gelir korkusuyla yak�ld�� �n� ifade 

etmi� tir. Zakirin ifadesinde oldu� u gibi Alevili� in bask� alt�nda olmas� ve gizlili� e 

verdikleri önem, kültürün sözlü bir gelenek olarak süregelmesinin nedenlerinden 

biridir. Alevili � in bask�dan kurtulmas� ise, kültürün yaz�ya adaptasyonuna ön ayak 

olmu� tur. 

     Bölgede duyuru ve bilgilendirme amaçl� olarak yaz�n�n kullan�m�, modernle� me 

ve yaz�l� kültüre adaptasyonun sonucudur. Vak�f yaz�hanesinde vak�f yarar�na sat�lan 

ya da okunmas� için kütüphaneye kazand�r�lan yay�nlar�n yer almas� ve dedenin ve 

cemaatin yaz�l� kaynaklar arac�l�� �yla kültürlenmeye ba� lamas�, modernle� me 

sürecinde yaz�l� kültüre adapte olmaya ba� lamalar� ile ilgilidir. Dede, Alevi 

yay�nlar�n� takip eder ve cemlerde cemaate kitap okumas�n� sal�k verir, cem 

ba� lamadan önce yapt�� � muhabbetlerin ço� unda, cemaate yaz�l� kaynaklardan bilgi 

aktar�r. Bu davran��  kal�b�, sözlü kültüre yönelik de� ildir.  

     Vak�fta, Alevili� e ili� kin bilgi ve güncel duyurularla ilgili malumat 

edindirebilmek amac�yla duvarlara yaz� ya da duyuru as�lmas�, modernle� me 

süreciyle birlikte cemaatin yaz�y� aktif olarak kullanmaya ba� lamas�ndan 

kaynaklan�r. Sözgelimi Alevi ulular�na ait oldu� u iddia edilen güzel sözler kültür 

edindirmek, duyurular ise malumat edindirmek amac�yla as�l�r; ‘Anneler günü 

kutlamas�’n�n, ‘semah kursu’nun, ‘birlik cemi’nin yerini, gününü ve saatini içeren 

duyurular, ya da hay�r ve kurban sahiplerinin isimlerini içeren a�evi duyurular� gibi. 

Son süreçte cemaat, malumat edindirme ve bilgilendirme i� ini, vakf�n internet 

sitesine yükleyerek de gerçekle� tirmeye ba� lam�� t�r.   

     Önceleri bu tür malumatlar, k�rsal bölgelerdeki küçük topluluklarda cemaate 

kulaktan kula� a duyurulurdu. Hatta bu görev, cemdeki on iki hizmetçiden biri olan 

ve cemaate haber ula� t�rmakla görevli olan ‘peyikçi’ye verilirdi. Bugünün 

kozmopolit kent ortam� içinde bu tür bir sözlü ileti� im, i� levini büyük ölçüde 

yitirmi � tir. Bunun yerine bilgilendirme ve duyuru amac�yla yaz�l� kültürden ve 
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ileti� im araçlar�ndan faydalan�lmaktad�r. Sonuç olarak ileti� im ve bilgiyi ö� renme 

sürecinde kullan�lan sözlü kültür, yerini büyük ölçüde yaz�l� kültüre b�rakmaya 

ba� lam�� t�r. Bu olu�um, müzi� e de yans�m�� , müzikte yaz�, gerek pedagojik amaçla 

(notay� ö� renme), gerekse müzik ve sözün yaz� yoluyla kay�t alt�na al�nmas� ve 

internete yüklenmesi amac�yla kullan�lmaya ba� lam�� t�r.  

 

Müzik Pratikleri �çinde Nota Kullan�m�: Bugüne kadar sözlü olarak gelmi�  bir 

kültürün, müzi� i sözlü ö� renme ve performans yönteminden her yönüyle kopmas� 

beklenemez. Limontepe Bölgesindeki cemlerde performans gösteren ve �zmir 

Â� �klar Derne� i’nin üyesi olan Bingöllü Â� �k Cano (Nazime Bekta� ), â� �kl� � � 

ö� renmek için her ç�ra� �n kendine sevdi� i bir ustay� örnek almas� ve onu izleyerek 

ö� renmesi gerekti� ini, kendisinin de â� �klar derne� inde bir ustas� oldu� unu ifade etti. 

Bu da göstermektedir ki Anadolu folku içinde sözlü kültürlenme ve performans, hala 

önemli bir yere sahiptir.  

      Ancak modernle�me, birçok noktada oldu� u gibi müzik pratiklerinde de baz� 

de� i� imlere neden olmu� tur. Günümüzde nota, müzik e� itiminde aktif olarak 

kullan�lmaktad�r. Nota bilinmeksizin müzi� in medya kanal�yla ö� renilmesi, 

orijinaliyle seslendirilmesi ya da toplu performanslar�n hatas�z sergilenmesi mümkün 

de� ildir.  Bu nedenle Limontepe Bölge’sinde, hafta sonlar� saz ve semah kurslar� 

verilmekte, saz e� itiminde nota, etkin olarak kullan�lmaktad�r.  

     Zaman zaman Narl�dere ve Limontepe Bölgelerinde zakirlik yapan Sivasl� çalg� 

yap�m ustas� ve müzisyen Faruk Gülal, ba� lama, kaval, kabak kemane, tambur ve ud 

çalmay� ö� rendikten sonra notay� ö� renmi� tir. Bat�n�n müzik ö� renme gelene� i 

içinde yer alan nota e� itimi ve müzik nazariyat�, icran�n daha teknik ve kusursuz hale 

gelmesi için ö� retilmektedir ve bu yönüyle pedagojik bir gelenektir. Ancak 

görü� melerden ç�kan sonuca göre Faruk Gülal’�n notay� ö� renmesi, bat� gelene� inde 

oldu� u gibi teknik bir icra sergileyebilmek amac�na dayanmamaktad�r. Gülal, notay� 

korolarda toplulukla uyumlu bir icra sergileyebilmek ve derlemecilik yapabilmek 

amac�yla ö� renmi� tir. Özellikle amatör müzik topluluklar�nda ve korolar�nda, çok 

say�da vokal ve saz bir arada performans sergiler. Kalabal�k bir topluluk içerisinde, 

standartla� t�r�lmayan bir icran�n gürültüye dönü� me tehlikesi vard�r. Ortak icrada 

uzla� abilmenin tek yolu, nota kullanmakt�r. Bu nedenlerle nota, modern ya� amda 
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önemli bir müzik prati� i gereci konumuna gelmi� tir. Ba� ka bir deyi� le, yap�lan 

görü� melerden de ortaya ç�kan � udur ki, modern ya�amdaki müzik pratiklerinin 

gerektirdi� i standardizasyon, müzisyenin nota ö� renmesini sa� lam�� t�r.  

 

Derlemecilik: Çal��man�n ikinci bölümünde ayr�nt�l� olarak üzerinde duruldu� u gibi, 

derlemecilik uyan�� ç� bir harekettir. Kültürü koruma itkisiyle, bir müzik gelene� inin 

kaybolmamas� için al�nan bir önlem niteli� ine sahip olan derlemecilik gelene� i, 

yaln�zca çekirdek Alevi uyan��  önderleri için de� il, uyan�� ç� seferberlik hareketi 

içinde yer alan di� er uyan�� ç� müzisyenler için de geçerlidir. Uyan��  olgusu içinde 

yer alan kültürel seferberli� in do� al itkilerinden biri olan  ‘kültürel korumac�l�k’; 

kaynak ki� ilerin elinden ç�kan ve uyan�� ç�lar/ takipçiler taraf�ndan  “eski”, “güzel”, 

“de� erli”, “otantik” vb. gibi de� erler atfedilen ürünlerin unutulaca� � ve yok olaca� � 

endi� esiyle, ‘derleme’ ve ‘notaya alma’ arac�l�� �yla korunmas�d�r. Faruk Gülal, 

müzi� i derleme arac�l�� �yla korudu� u için ‘kültürü koruma’ itkisi ile uyan�� ç� 

seferberli� e katk�da bulunmu�  oluyor.  

     Faruk Gülal, derledi� i türküleri ezgisel ve sözsel olarak düzenleyerek piyasaya 

kazand�rma hedefindedir ve buna ili� kin baz� örnekler de yapm�� t�r. Yukar�da, 

Limontepe Bölgesi çerçevesinde ele ald�� �m�z çalg� yap�mc�s� ve icrac�s� Faruk 

Gülal, müzik uyan�� �-derlemecilik ili� kisine verilecek mikro çapl� bir örnektir.   

 

3.2.5. Limontepe’de Uyan�� ç� Üslubun Müzakeresi  

     Alevi müzik uyan�� �ndaki en önemli geli�melerden biri de ba� lama çalma 

üslubunda ve çalg� yap�mc�l�� �ndaki yeni aray�� lard�r. Alevi müzik uyan�� � 

çerçevesinde ortaya ç�kan seslendirme üsluplar� ve çalg�larda yap�lan yenilikler bir 

müzakere sürecinden geçerek kabul ya da reddedilmektedir. Bölgedeki çalg� 

yap�mc�s� ve performansç� Faruk Gülal ve di� er cemaat üyeleriyle yap�lan 

görü� meler sonucunda, Alevi müzik uyan�� �na etki eden seslendirme üslubu ve çalg� 

yap�mc�l�� � ile ilgili yeni aray�� lar�n, Limontepe Bölgesi için de geçerli oldu� una, 

ancak bir müzakereden geçerek pratiklere dâhil edilmekte oldu� u sonucuna 

var�lm�� t�r.  

     Seslendirme üslubunun dönü� tü� ü en önemli alan, ku� kusuz ba� lama icras�ndaki 

de� i� imdir. Bilindi� i gibi Alevi müzi� inde ezgi ve çalg�, müzik metninin sunumunda 
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kullan�lan ö� eler olarak, metne göre biraz daha arka planda kalmaktayd�. Çal��man�n 

ikinci bölümünde ele al�nd�� � gibi ba� lamada virtüözite,  uyan��  önderlerinin Alevi 

müzi� ine kazand�rd�� � yeni bir de� erdir. Limontepe Cem Evi Dedesi Cemal Sevin, 

bu yeni durum kar� �s�ndaki � a� k�nl�� �n� � u � ekilde dile getirir: “Önceden böyle çalma 

tekni� i yoktu, tele vurdu� un gibi söylerdin.” Dedenin bu ifade tarz�, ba� laman�n 

geleneksel ‘sözü sunum gereci’ i� levinden k�smen ç�kar�l�p, üzerinde virtüözite 

sergilenen bir çalg� olmaya ba� lanmas�n�n, kendisi taraf�ndan bir yenilik olarak 

alg�lanmakta oldu� unu gösterir. Dolay�s�yla belki performans becerisinin s�n�rl� 

olu�undan, belki Alevi kal�t�n� ayakta tutan sözleri önemsizle� tirebilece� i 

tehlikesinden ötürü, Cemal Dede � imdilik bu meseleye ihtiyatl� yakla� maktad�r. 

     Bunun yan� s�ra söylenmelidir ki, k�sa sapl� da denilen çö� ür, t�pk� Bat� klasik 

müzi� indeki keman ve ya piyano gibi solo kullan�ma çok uygun bir ana ezgi 

çalg�s�d�r. Çö� ürün tarama, çekme, çarpma, takt�rma gibi kendine özgü çal�m 

tekniklerinin aynen notaya al�nmas� zor olsa da, bu teknikler son y�llarda uyan��  

önderleri taraf�ndan kullan�ma sunulmu� tur. Bu, ayn� zamanda çö� ür icras�n� solo 

kullan�ma ve solo do� açlamaya uygun duruma getirmi� tir.  

     Belediye korolar�nda da çal�� an Gülal, bu korolarda uzun sapl� ba� lama 

kulland�� �n� söyler. Gülal, uzun sapl� ba� laman�n daha yal�n bir çal�m tekni� i 

içermesi, dolay�s�yla üzerinde do� açlama ve keyfi icran�n pek yap�lmamas� 

nedeniyle, toplu icraya daha uygun oldu� unu ifade eder.  

     Seslendirme üslubundaki yeniliklerin yan� s�ra çalg�lar�n, özellikle de ba� laman�n 

çe� itli hacim ve de� i� ik malzemelerle üretilmesi de bu müzakere sürecinin en önemli 

odak noktalar�d�r. Gülal ile yap�lan görü� melerden, çalg� imalat�na ili� kin yenilikler 

ve Limontepe Alevi göçmenler aras�ndaki yans�mas� � u � ekilde s�ralanabilir: 

1) Ayakta çal�nabilmek için üretilmi� ,  bu nedenle ince teknesi insan vücuduyla 

bütünle�en ve boyna as�larak çal�nan gitar çe� itleri gibi; ayakta icray� 

engellemeyen ve boyna as�labilen ince tekneli ba� lama da üretilmi� tir. Ancak 

ba� lamay� tap�nma amac�yla kullan�lan ve bu nedenle oturarak çalan 

Aleviler, t�pk� elektro ba� lama gibi bu ba� lamay� da benimsememi� lerdir. 

2) Bir yandan Türk halk müzi� i uyan�� � ortam�nda, di� er yandan bu uyan�� �n en 

önemli aktörleri olan Alevi uyan��  önderlerinin yol açt�� � Alevi müzi� i 

uyan�� � ortam�nda Gülal, hem ‘geleneksel’ hem de ‘yeni’ ba� lama sipari� leri 
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almaya ba� lam�� t�r. Burada ‘geleneksel’ ba� lama olarak ‘kopuz’ ve ‘oyma 

saz’; ‘yeni’ ba� lama olarak ‘k�sa sapl�’, ‘yaprak’, ‘dört telli’, ‘elektro’ ve ‘bas 

ba� lama’ s�ralanabilir.   

3) Gülal’�n kendi geli� tirdi� i imalat teknikleri ve projeleri bulunmas� da, 

üreticinin uyan�� ç� yönüne i� aret etmektedir: Ba� laman�n kapa� �n�n maundan 

yap�lmas� ve burguluklar�n�n Hz. Ali k�l�c� biçiminde üretilmesi, Gülal’in 

kendine ait olan iki yenili� idir. Üreticinin üretmeyi dü�ündü� ü di� er proje de, 

ba� laman�n sap, kapak ve teknesini tak�l�p sökülebilir olarak üretmektir. 

Böylelikle iç içe konan çalg�n�n, fazla yer kaplamas� ve darbe almas� 

engellenmi�  olacakt�r. 

4) Uyan��  ikliminde en önemli müziksel tercihlerin ba� �nda, elektrikli ya da 

elektronik destekli t�n�lar�n -genel sounda egemen olmamas�- gelmektedir. Bu 

tercih, ayn� zamanda popüler ana ak�m türlerinden ayr�� abilmeye olanak 

sa� layaca� � için, otantisite ülküsüne de e� lik eder. Ba� ka bir deyi� le 

çalg�lardaki akustik t�n�n�n bozulmamas� ko�ulu, birçok müzisyenin ortak 

noktas�d�r. Ancak bu yakla� �m�n çok yeni çal��malarla yeni bir boyut 

kazand�� �n�, buna ili� kin otantisite tart�� malar�n�n ‘yeni otantisite’ 

tan�mlamalar�yla çözüme kavu� turulmaya çal�� �ld�� �n� belirtmek gerekir. 

Dolay�s�yla Limontepe Alevi göçmenleri aras�nda da buna ili� kin bir 

müzakere sürecinin, kendi içindeki dinamizmini korudu� unu anlamaktay�z: 

Bölge zakiri Ahmet Zemci Bozdemir, akustik t�n�n�n bozulmamas� ko�uluyla, 

gerek kullan�m kolayl�� �, gerek estetik amaçlarla çalg�lar üzerinde olu� turulan 

her tür yenili� e aç�kt�r. Kendi ba� lamas�nda da, gitar burgulu� u ve e� ik alt� 

gibi yenilikler mevcuttur.  

 

3.2.6. Uyan�� ç� Pazar ve Kitle Medyas�n�n Limontepe’deki Etkileri 

     Gerek elektronik bir vas�ta olan medya, gerek canl� performans ortamlar�, 

uyan�� �n olu�umunda farkl� farkl� i� levlere sahiptir. Medya, kent ve çal�� ma ko�ullar� 

nedeniyle birbirleriyle yüz yüze gelemeyen cemaat üyelerinin, bir ‘arabuluculuk’ ile 

ileti� im içinde olmalar�n� sa� lar. Canl� performans ortamlar� ise, organize edilmi�  

belirli zaman ve yerlerdeki etkinlikler ya da türkü barlardaki gibi sabit zaman ve 
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mekânlarda gerçekle� tirilen canl� performans arac�l�� �yla müzik uyan�� �na katk�da 

bulunur.   

     Limontepe Alevi göçmenleri, do� duklar� yerden çe� itli sebeplerle göç ederek 

�zmir Limontepe bölgesini yerle� im alan� seçerken, elbette daha önce gelen 

akrabalar�yla ileti� im içindedirler. Ba� ka bir deyi� le belli bir bölgeyi ya�am alan� 

olarak seçmeleri tüm göçmenler gibi kentlerde birlikte ya� ama e� ilimlerini 

yans�tmaktad�r. Bununla birlikte yine tüm Alevi göçmenler gibi Limontepe Alevileri 

de uyan�� ç� topluluklar�n bir parças�n� olu� turmaktad�r. Yani belli bir yerle� im 

alan�nda ya� am�n� sürdürseler de üyeliklerinin yerel ve ulusal s�n�rlar� a� abildi� i 

ortadad�r. �� te kaset, plak ve CD gibi her yerde haz�r bulunabilir bir ürün haline gelen 

kaydedilmi�  müzikler, bir Alevi toplulu� u bilinci/� uuru (sense) olu� turmak için 

co� rafik mekânla ayr�lm��  Alevileri bir araya getirmeye yard�mc� olurken, 

Limontepe göçmenleri için de bir aidiyet olu� turma ve peki� tirme vas�tas�d�r. Üstelik 

bu kay�tlara ula�mak internetteki ticari dijital (online) müzik hizmetleri ya da ticari 

olmayan dosya-payla� �m servisleri sayesinde günümüzde çok daha kolay hale 

gelmektedir. Yap�lan görü�meler ve gözlemlerden edinilen izlenim Limontepe Alevi 

göçmenlerinin, özellikle de genç ku�aklar�n bu tür ürünlere ilgi gösterdikleri 

yönündedir. Bölgede cem içinde ‘zakirlik’ ve cem d�� �nda ‘müzisyenlik’ deneyimi 

olan gençler, (Tuncer Bozdemir, Cem Top, Faruk Gülal)  internetten müzik, nota ve 

söz edinerek bunu birbirleriyle payla� mak ve medyadan ya da çevrelerinden 

edindikleri yeni da� ar, üslup ve çalg�lama metotlar�n� hemen uygulamak konusunda, 

ya� l� ku�a� a göre çok daha becerikli ve aktiftir. 

     Kaydedilmi�  müziklerin ayn� zamanda bir ba� ka medyaya içerik olarak hizmet 

etti� ini, ba� ka bir deyi� le kaydedilmi�  Alevi müzi� i ve Alevi müzisyenlerin canl� 

icralar� radyo ya da televizyon üzerinden toplumun tüketimine sunularak co� rafi 

olarak ayr�� m��  Alevi topluluklar�n� birle� tirmeye muktedir oldu� unu belirtmi� tik. 

Ulusal ve uydu üzerinden uluslar aras� yay�n olana� �na sahip TV ve internet 

teknolojisi, Limontepe Alevi göçmenler taraf�ndan s�kl�kla ba� vurulan medyalard�r.  

     Bunun yan� s�ra yerel düzeyde, yani �zmir ölçe� inde gerek ileti� imi sa� lamada 

gerekse müziksel pratiklerin görünürlük kazanmas�nda yerel radyolar�n önemi ayr�ca 

vurgulanmal�d�r. Radyo ‘audial’ dir; bu nedenle gözün ba� ka bir i� i takip etmek 

zorunda kald�� � mekânlarda, yaln�zca kula� a seslenebilen tek yay�n organ�d�r. 
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Radyolar, özellikle i�  yeri, toplu ta� �m araçlar�, mutfak gibi göz etkinli� inin ba� ka 

i� ler için kullan�ld�� � mekânlarda daha fazla kullan�l�r. Ayr�ca, yaln�zca müzik ve 

haber programlar�n� takip etmek isteyen izler kitle için radyo birebirdir. Bu 

bak�mdan, t�pk� radyonun T.V. nin yerini dolduramamas� gibi,  T.V. de radyonun 

yerini dolduramayan bir medya organ�d�r.  

      Alevi kitle, radyonun yay�n da� ar�n� belirler, radyo yay�n� da Alevi kitlenin 

da� ar�n� belirler. Ba� ka bir deyi� le radyolar, izler kitlenin müziksel haberle� me 

vas�talar�d�r. Radyolara istekte bulunmak için gönderilen SMS ler, sabit telefon 

görü� meleri ve e-mailler, bu ileti� imin en aç�k kan�tlar�d�r. Telefon ve internet 

arac�l�� �yla yollanan istekler, radyolar�n ayakta kalabilmek için kendilerini izler 

kitlenin be� enisine göre belirledi� ini gösterir. 

     �zmir’de Alevi kitleye seslenen üç yerel radyo istasyonu bulunur: Can Radyo, 

Bat� Radyo, Demokrat radyo. Bu üç radyo istasyonunun da ortak noktas�, Alevi 

müziklerine, türkülere ve ço� u Alevinin siyasi tercihi olan sol içerikli protest 

� ark�lara; Aleviler için uyan�� ç� niteli� e sahip etkinlik duyurular�na; müzikle ilgili 

olan-olmayan ticari kurumlar�n ya da ürünlerin reklâmlar�na yer vermeleridir.  

     Ancak bu üç radyo yay�n da� ar�, yay�n ak�� � ve reklâmlar� bak�m�ndan birbirinden 

ayr�l�r. Can Radyo’nun ideolojisi ve yay�nlar� “Alevilik” eksenindedir. Dolay�s�yla, 

kaynak ki� iler olan ozanlar�n kendi seslendirdikleri deyi� lere, türkülere ve mahalli 

sanatç�lara daha çok yer ay�rmaktad�r. Görü�me yap�lan müzisyenler içinde 

Limontepe cem evi zakiri Ahmet Zemci Bozdemir, çalg� yap�mc�s� ve ba� lama 

icrac�s� Faruk Gülal, Â� �k Cano, Â� �k Ali Delice, Can Radyo’ya mahalli sanatç� 

olarak ç�km�� lard�r. Bunun yan� s�ra Can Radyo, di� er halk müzi� i türlerine ve yer 

yer arabeske de yer ay�rabilmektedir. Bat� Radyo da yay�nc�l�� � içinde bir “Alevi” 

söylemine sahip olmakla birlikte, bu vurgu Can Radyodaki kadar bariz de� ildir. Bat� 

Radyo, kaynak ki� iler olan ozanlar�n kendi seslendirdikleri deyi� lere, türkülere ve 

mahalli sanatç�lara, repertuar�nda Can Radyo’ya göre daha az yer ay�r�r, yani Can 

Radyo kadar fazla “otantik” Alevi müzi� i yay�nlamaz, ayr�ca Can Radyo gibi 

arabesk de yay�nlamaz.  

     Demokrat radyo ise, Alevilikten çok sol ideolojik söyleme sahip oldu� undan, 

yay�n ilkeleri bak�m�ndan Can ve Bat� Radyodan ciddi bir biçimde ayr�l�r. Saat ba� � 

haber yay�nlar, canl� ba� lant� yapar, belgesel türü programlara yer ay�r�r. Türküler ve 
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deyi� ler d�� �nda, özgün müzi� e çokça yer verir. Bunun yan� s�ra, Can Radyo ve Bat� 

Radyo’yla kar� �la� t�r�ld�� �nda, daha geni�  bir müzik türü yelpazesi vard�r. Haftan�n 

her günü yar�m saatlik etnik müzik, haftan�n bir günü nostaljik pop müzik, haftan�n 

bir günü � iir, haftan�n bir günü ozanlar ve hayatlar�na ili� kin yay�n, haftan�n bir günü 

Türkçe rock ve haftan�n bir günü caz-blues yay�n� yapar.  

     Can Radyo, Bat� Radyo ve Demokrat Radyo’nun reklâm politikas� da ayr�l�r. Bu 

üç radyo içinden reklâma en fazla yer vereni Can Radyo, en az yer vereni ise 

Demokrat Radyo’dur. Ayr�ca Can ve Bat� Radyo, lokanta ve restoran reklâmlar�na 

daha fazla yer verirken, Demokrat Radyo dershane, dergi, gazete ve kitap 

reklâmlar�na daha fazla yer verir.  

     Can Radyo, Bat� Radyo ve Demokrat Radyo aras�ndaki yay�n politikas� fark�, 

tamam�yla her üç radyonun da izler kitlesi aras�ndaki farkl�l�klardan kaynaklan�r. 

�zmir’de, solculuktan çok Alevili� i benimsemi�  olan kitle, daha çok Can Radyo ve 

Bat� Radyoyu dinlemeyi tercih ederken, Alevi olsun ya da olmas�n sol ideolojik 

görü� e sahip kitle, Demokrat Radyo’yu dinlemektedir. Limontepe Bölgesi 

cemaatinin Can Radyo ve Bat� Radyo dinlenmesinin bir nedeni de budur, yani 

cemaat için Alevilik, sol ideolojiden çok daha önemlidir: Yap�lan görü� melerde 

Limontepe Cemaati, “Ba� �m�za ne geldiyse soldan [sol ideolojiden] geldi” diyerek, 

sol ideolojiye art�k bel ba� lamad�klar�n� vurgulam��  olurlar.  Dolay�s�yla, özellikle 40 

ya�  üstü cemaat,  dünya devrim �ark�lar�n�n ve özgün müzi� in fazlaca yay�nland�� � 

Demokrat Radyoyu dinlemektense, türkü ve deyi� lerin daha fazla yay�nland�� � Can 

Radyo’yu dinlemeyi tercih etmektedir. 

     Yap�lan görü�melerde Can, Bat� ve Demokrat Radyo izleyicilerinin, genelde her 

üç radyodan da haberdar oldu� unu ve radyo dinlerken mesafeli bir biçimde de olsa 

üçünü de takip etti� ini göstermektedir. Limontepe Bölgesi zakirlerinden Tuncer 

Bozdemir ve çalg� yap�mc�s� ve icrac� Faruk Gülal, Can, Bat� ve Demokrat 

Radyonun kendilerine hitap etti� ini söylemi� lerdi. Bu durum Limontepe Alevi 

göçmenlerin geneli için söylenebilir. 

          �zmir’den yay�n yapan yerel Alevi radyo medyas�n�n �zmir Alevi atmosferini 

kucaklamas�n�n tek nedeni medya ve izler kitlenin da� arsal aç�dan birbirini 

belirlemesi de� ildir. Bu radyolar�n yöneticileri ve yap�mc�lar�, �zmir’de ya� ayan 

Alevi dedelerini, ozanlar�, mahalli müzisyenleri, zakirleri ve Alevi cemaat üyelerini 
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belirli aral�klarla ve belirli amaçlarla programlar�na davet etmektedirler. Limontepe 

Bölgesindeki ve �zmir’in di� er bölgelerdeki ozanlar, dedeler ve zakirler, ‘Can 

Radyo’ya programa ç�kmaktad�rlar. �zmir’deki yerel radyolara davet edilen �ah�slar, 

�zmir’de ya�ayan Alevi kitlenin sesi olmas� bak�m�ndan önemlidir 

     �zmir yerel radyolar�n bir i� levi de, �zmir’deki etkinlikleri ve konserleri 

duyurmak; canl� performans ortamlar� olan türkü bar, cafe ve restoran ortamlar�n�n 

ve �zmir’deki ticari kurumlar�n reklâm�n� vererek, Alevi cemaatinin her alanda 

haberle�mesini sa� lamakt�r. E�  deyi� le yerel Alevi radyolar�, �zmir’de olup biten tüm 

uyan�� ç� etkinlikleri ve olu� turulmu�  olan ticari kurumlar� cemaate duyurmaktad�r. 

Yerel radyolar, en çok yeni aç�lm��  bir türkü bar�n, verilecek bir konserin, yeni 

ç�km��  bir albümün, yeni aç�lm��  bir müzik dershanesinin, bir halk müzi� i 

yar�� mas�n�n, büyük cemlerin ya da Alevi organizasyon ve � enliklerinin duyurusunu 

ve reklâm�n� yaparak yerel çaptaki uyan��  hareketini desteklerler. Zaten bu nedenle 

�zmir Alevilerinin medyadaki temsilidirler. �zmir’deki bir türkü bar�n reklâm�n� 

yapmak, �zmir’e gelecek olan bir sanatç�n�n konserini duyurmak, �zmir çap�nda 

düzenlenecek bir birlik cemini duyurmak, Hac� Bekta� i Veli � enlikleri için 

kald�r�lacak otobüsleri duyurmak, Limontepe Bölgesi’nde düzenlenen Muharrem 

iftarlar�n� ve cemleri duyurmak, �zmir’deki yerel Alevi radyolar�n�n uyan�� ç� 

duyurular� yay�nlama i� levine birkaç örnektir.        

 

3.3.  ‘Alevi Müzik Uyan�� �’n�n Ritüel � çi Müzik Pratiklerine Etkileri 

     Çal��man�n ikinci bölümünde cem ve cem müzikleri konusu ele al�nm�� t�. Bu 

bölümde ise cemin ve cem müzi� inin Limontepe Bölgesi’ndeki ay�rt edici özellikleri 

üzerinde durulacak. Öncelikle bölgedeki cemlerin türleri ve içerikleri tan�t�lacak; 

cemin ak��  s�ras� verilecek ve bölgedeki cem evi ve cemlerdeki de� i� im ele al�nacak. 

Ard�ndan, Alevi müzik uyan�� �n�n bölgedeki cem müzi� i performans prati� ine ne 

� ekilde sirayet etti� i konusu ayr�nt�land�r�lacak. 

                           

3.3.1. Limontepe Cem Ritüellerinde De� i� im ve Süreklilik 

     Modernle� me, kentle� me ve kamusal alanlar�n payla� �m�, Alevilerin cem 

pratiklerinde de baz� zorunlu de� i� imlere neden olmu� tur ki, bu de� i� imler 

Limontepe’de de görülmektedir. Bu ba� l�k alt�nda öncelikle, bölge Alevilerinin ortak 
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kamusal alanlar� payla� �m�ndan kaynaklanan, marjinalliklerin törpülenmesine 

yönelik yeni uygulamalara de� inilecek. Ard�ndan cem prati� inin Limontepe’ye özgü 

yönlerinin ele al�nd�� � cem türleri ve içerikleri, daha sonra 2005–2006–2007 y�l� cem 

evi ve cem gözlemleri ele al�nacak. 

Ortak Kamusal Alanlar�n Payla� �m� ve Marjinalliklerin Törpülenmesi:            

Alevilerin hem farkl� cemaat üyeleriyle ortak mekânlar� payla� maya ba� lamalar�, 

hem de tarihleri boyunca yanl��  anlamalara ve iftiralara maruz kalmalar�, kendi inanç 

ve ya�am pratikleri içindeki marjinallikleri h�zla törpülemelerini sa� lam�� t�r. 

     Mutlak bir ölçütü olmayan marjinallik, belirli bir toplumsal yap�ya, döneme ve 

co� rafyaya izafidir. Türkiye’nin nüfus ço� unlu� unu Ortodoks Müslümanlar 

olu� turdu� u için, Alevilerin belirli inanç pratiklerinin ‘marjinal’ olarak kabul 

edilmesini sa� layan ölçüt, Ortodoks �slami pratikler olacakt�r.  Bu nedenle Aleviler, 

kendilerine ait olup, Ortodoks �slam pratikleriyle kar� �la� t�r�ld�� �nda marjinal 

say�labilecek uygulamalar�n� törpüleyerek, gelene� i yeniden in� a etme yoluna 

giderler. Tüm Alevi cemaatin gerçekle� tirdi� i bu yeni düzenlemeler a� a� �da 

s�ralanm�� t�r: 

 

1) Görgü cemi (baz� yörelerde ikrar verme cemi olarak adland�r�l�r) gibi 

bekârlar�n ve musahipsizlerin girmesinin yasak oldu� u cemler d�� �ndaki tüm 

cemlere, Alevi olmayanlar da al�n�r: Bu özgürlü� ün birinci nedeni, Alevilerin 

kentte farkl� cemaat üyeleriyle ortak mekânlar� payla� malar� ve büyük 

metropollerden cem evine giren farkl� insanlar� denetleyebilme olana� �na 

sahip olamamalar�d�r. Bu nedenle kentli Alevilerin ibadet gereksinimlerini 

kar� �lamak için in� a edilen cem evleri de, t�pk� camiler gibi her cemaatten 

insan�n girebilmesinin serbest oldu� u mekânlar olmu� tur. �kinci bir neden ise, 

Alevilerin mecbur kald�klar� takiyye ve gizlilik ilkesinin yol açt�� � yanl��  

imaj�n ortadan kalkmas�n� istemeleridir. Ayn� kayg�y�, Limontepe Bölgesi 

cemaati, cem evine gelen ‘konuk’lar�na kar� � da hissetmektedir.  

2) Cemde bayanlar�n ba�örtüsü tak�p takmamalar� ile ilgili yakla� �mlar 

cemaatten cemaate farkl�l�k gösterse de, genel e� ilim tak�lmas� yönündedir. 

�badette ba� örtüsü takmak, Ortodoks �slam prati� inin olmazsa olmaz�d�r. 

Cem evinde ba� örtüsü kullanma talebinin bir nedeni Ortodoks �slam 
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prati� inin yapt�� � etki, di� er bir nedeni de k�rdan kentte göç eden Alevi 

kad�nlar�n�n geleneksel giyimleri içinde ba� örtüsünün zaten var olmas�d�r. 

Limontepe Cem Evi’ne ba� � aç�k olarak gelen cemaat üyesine cemde 

ba�örtüsü takman�n gerekip gerekmedi� ini soruldu� unda, “Ba�örtüsü takmak 

� art de� il ama d�� ar�dan iyi bir imaj olu� turuyor”  yan�t� verildi. �zmir 

Kuruçe�me  ‘Hac� Bekta� i Veli Kültür ve Tan�tma Derne� i’nde ise ana 

(dedenin e� i), ara� t�rmac�ya ba� örtüsünün olup olmad�� �n� sordu. Cemaat, 

ba�örtüsüyle ilgili olarak ufak bir tart�� ma ya�ad� ve ana, ara� t�rmac�ya 

ba�örtüsü verdi. Tart�� madan sonra ana, � u tepkiyi gösterdi: “Ho�  

görüyorsun, ad�n mum söndü oluyor.” Dikkat edilirse gerek Limontepe’deki, 

gerek Kuruçe�me’deki cemaat üyeleri, d�� ar�daki gözlemcilerin üzerinde 

b�rakt�klar� imaj konusunda kayg�l�d�rlar. Bu kayg� bile, Alevi cemaatin 

Ortodoks �slami co� rafyadaki marjinalliklerini törpüleme çabas�n�n kan�t�d�r.  

3) Kad�n ve erkeklerin cem içinde kar� � kar� �ya oturmalar�: K�rsal alanda 

gerçekle� tirilen cemlerde kad�nlar ve erkekler bir arada otururken, Alevi 

Vak�flar Federasyonu’nun ald�� � karardan dolay� bu vak�fla birlikte çal��an 

Limontepe Cem Evi’nde de, kad�nlar bir tarafa, erkekler kar� � tarafa 

oturmaktad�r. Böylelikle farkl� cemaatler cem evine geldi� inde, �slami 

uygulamaya yak�n bir uygulamayla kar� �la� m��  olmaktad�r.  

4) Kutsal ziyaretgâhlar�n çevresinde içkinin yasaklanmas�: Ortodoks �slam’da, 

Kâbe ve di� er kutsal ziyaretgâhlar�n çevresinde asla içki içilmez. Aleviler de 

kutsal ziyaretgâhlarla ilgili geleneklerini, Ortodoks �slam’�n kurallar�na göre 

güncellemi� leridir. Alevi-Bekta� i Federasyonu, yat�rlar�n çevresinde içki 

içmeme karar� alm�� t�r. 

5) Cemde içkinin h�zla terk edilmeye ba� lamas�: Türkiye’nin belirli 

bölgelerinde, cemlerde içki içme gelene� i vard�r. Hatta cemde “dolu ad� 

verilen içkiyi da� �tan ki� i” ye dolucu denir (Bozkurt 1995: 48). Fakat bu 

gelenek h�zla ortadan kalkmaktad�r. Bunun nedeni de Ortodoks �slam’da 

içkinin ibadetlerde asla kullan�lmamas�d�r. Ayn� uygulama Limontepe 

Bölgesi için de geçerlidir. A� �rl�kl� olarak Do� u Alevilerinin olu� turdu� u 

Limontepe cemaati, cemde dolu kullanma gelene� ini yad�rgamaktad�r.  
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6) Semahlar�n kamusal alanda görünürlük kazanmaya ba� lamas�n� müteakip, 

semah uygulamas�nda da baz� düzenlemelere gidilmesi: Bu düzenlemeler, 

kendi uygulamalar�yla ba� da�mayan topluluklar�n kar� �s�nda hedef olmamak 

için, Ortodoks �slami co� rafya içinde görünürlük kazanmaya ba� layan 

Aleviler taraf�ndan olu� turulmu� tur. Semahlarla ilgili bu yeni uygulamalar�n 

üzerinde durulmas� gerekir:  

—Semahlar�n cem d�� �nda dönülmeye ba� lamas�: “...90’l� y�llara kadar semahlar� 

sahnelemek çok da kolay de� ildi: Ya� l� ku� ak, semah�, bir dans olarak de� il, 

dinsel hizmet olarak de� erlendiriyordu” (Dinçer 2004: 33). Bugün için semah�n 

cem d�� �nda dönülmesi tedirginlik yaratmamaktad�r, semah kamusal alanda 

görünürlük kazanm�� t�r. Ayn� durum Limontepe için de geçerlidir.   

—Fiziksel temas gerektiren yöre semahlar�n�n h�zla elimine edilmesi:  

 
Temas içeren bir semah formunu Alevi guruplar�n�n yeni ve popüler gösterilerinde 
bulmak pek mümkün de� ildir. Temas etmeme kural�, baz� Sünnilerin s�kl�kla 
Alevilerin namusunu sorgulamas� kar� �s�nda,  Alevi cemaati hakk�nda olumlu bir 
imaj�n olu� mas�na hizmet etmektedir. (Dinçer 2004: 69) 

 
Alevi gelene� inin yeniden in�as� sürecinde, fiziksel temas gerektiren semah 

figürleri ortadan kalkmaktad�r. Ortodoks �slam’da kad�nlar�n ve erkeklerin ibadet 

mekânlar�n�n bile ayr� yerlerde oldu� u göz önünde bulunduruldu� unda, Alevi 

gelene� inin yeniden in�as� sürecinde, semah figürlerindeki bu de� i� imin ve 

k�s�tlaman�n do� al oldu� u görülecektir. Limontepe Bölgesi’nde görü� me yap�lan 

cemaat üyelerinin de bu tür yöre semahlar�n�n uygulanmas�ndan rahats�zl�k 

duydu� unu gözlemlemi� tir. 

 

Limontepe Cemevi’ndeki Cem Türleri ve �çerikleri: Alevilerinin ‘yol bir sürek bin 

bir’ deyimiyle de ifade ettikleri gibi, di� er kültürel ö� elerinde oldu� u gibi cem 

türlerinde de baz� bölgesel farkl�l�klar bulunmaktad�r. A� a� �da, Limontepe Cem Evi 

Dedesi Cemal Sevin ile yap�lan uzun görü� melerden elde edilen bilgiler 

do� rultusunda, ‘cem türleri’ nin Bingöl Yöresi’ne özgü bölgesel farkl�l�klar� 

hakk�nda bilgi verilecektir. Cemal Sevin Bingöllü oldu� u için, yap�lan s�n�flama 

Bingöl yöresine ili� kin olarak dü�ünülmelidir.   

1-K�s�r Cem: Kat�l�mc� say�s�n�n az olabildi� i e� itim amaçl� cemlere k�s�r cem denir. 

K�s�r cemler, H�z�r’� kutlamak ya da talibi görgüden geçirmek gibi belirli bir amaca 
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yönelik olmad�� � için bu adla adland�r�l�rlar. Bu cemlerde on iki hizmet yerini 

bulmayabilir ve semah dönülmeyebilir.  

2-Ayin cemi (Ayin-i Cem): Asl�nda tüm cemlerin uzun ad� ayin cemidir. Çünkü cem 

zaten bir ‘ayin’, yani ritüeldir. Ancak Cemal Sevin Dede’nin aktard�� � bilgiye göre, 

Bingöl Yöresinde herkesin girdi� i ve daha çok kutlama amaçl� olan cemler ayin cemi 

olarak adland�r�lmaktad�r ki, H�z�r Cemi bir tür Ayin Cemidir (bkz. EKLER, 

Foto� raf NO. 11).   

3- Abdal Musa Cemi: Yine Bingöl yöresine göre bu cem, pirin talibi sorgudan 

geçirmesinden sonra kurban kesilen cemlere verilen isimdir. Asl�nda bu cemin 

isimsel kar� �l� � �, di� er yörelerde genelde ‘Görgü Cemi’ olarak adland�r�lmaktad�r.  

      Bölgedeki di� er cem isimlerinin adland�r�lmas�nda bir farkl�l�k yoktur ve 

çal��man�n birinci bölümündeki ‘1.4.1. Ritüeller’ adl� alt ba� l�kta ele al�nan cem 

türlerindeki gibidir. Muharrem Cemi, H�z�r Cemi, Musahiplik Cemi, Görgü Cemi ve 

Muhabbet Cemi adl� cemler, bölgede de çal�� man�n birinci bölümünde adland�r�ld�� � 

ve tan�mland�� � gibidir (bkz. EKLER, Foto� raf NO. 9-10-11).  

     Bölgedeki müzik pratikleri ve müzi� i ö� renme sürecindeki de� i� iklikleri ele 

alabilmek için, öncelikle Limontepe Cem Evi’ndeki  ‘cem ritüeli’nin modern 

ko� ullara nas�l adapte oldu� u gösterilmelidir. A� a� �da, 2005–2006–2007 cem 

gözlemleri s�ras�yla verilmi� tir. Bu gözlemlerin s�ras�yla verilmesinin iki nedeni 

vard�r:  

1) Cemlerin her geçen gün de� i� en ko� ullara uyarlan�rken, bölgedeki cem 

ritüellerinin bir süreklilik içinde nas�l modernize oldu� unu göstermek,  

2) De� i� en ko� ullar�n, sivil toplum örgütlerinin standardizasyon çabalar�n�n ve 

cemaatin kolektif belle� inden kaynaklanan cem erkân�na yönelik otantisite 

tart��malar�n�n cemin uygulan�� �nda yaratt�� � de� i� iklikleri göstermek.  

 

 2005 Y�l� Cem Evi ve Cem Gözlemleri: 

— Vak�f çat�s� alt�nda örgütlenen bölge Alevileri, Alevili� e ili� kin tüm kültürel 

etkinliklerini bu vak�f bünyesinde sürdürüyor. 

—Vak�f, dede Cemal Sevin ve hoca H�d�r Gül ad�na bir kart bast�rm�� t�r. Dede ad�na 

bast�r�lan kartta dedenin ev ve cep telefonu, vak�f ad�na aç�lan hesap numaras� ve 
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vakf�n telefon numaras� bulunur. Hoca H�d�r Gül ad�na bast�r�lan kartta hocan�n ev 

ve cep telefonu ve vakf�n ev ve cep telefonu bulunur. 

—Vakf�n bir amblemi vard�r ve bu amblem hem vak�f binas�n�n üzerindeki tabelada, 

hem de vakf�n dede ve hoca ad�na düzenledi� i her iki kartta da yer al�r (bkz. � ekil 1, 

syf. 122). 

—Vak�f; yaz�hane-kütüphane, a�evi, mutfak, çay oca� �, kandil kö�esi, cem evi, 

kurban kesim yeri, ölü y�kama yeri, morg ve musalla ta� �ndan olu� an kompleks bir 

yap�d�r. Ayr�ca ilerisi için vakfa gelir getirecek dükkân, i�  edindirme kurslar�, 

misafirhane, konferans salonu, dede odas� gibi ek yerler de yap�lma a� amas�ndad�r.  

K�rsal alanda Aleviler defin, cem ve hay�r ritüeli gibi etkinliklerini 

gerçekle� tirebilmek ve kültürlerini aktarabilmek için bu tür kompleks yap�lara sahip 

de� ildir.  

—Vakfa, cenazenin kald�r�lmas� i� levine uygun olarak morg, ölü y�kama yeri ve 

musalla ta� � in� a edilmi� tir. Cenaze hizmetleri, Alevi kökenli cem evi hocas� 

taraf�ndan gönüllü ve paras�z olarak yap�l�r ve cenaze ritüelleri Ortodoks �slam‘la 

ortakt�r. 

 —Cem evine girildi� i zaman, ba� �� ç�lar�n makbuzlar�n� kesen bir görevli bulunur. 

Bu görevli, cem ba� layana kadar ba� �� ç�lar� bekler. Ayr�ca ba� �� lar için bir banka 

hesab� da mevcuttur. Ba� �� lar, kurumun mali gereksinimini kar� �lar.  

—Cem evinin içinde amplifikatörden, iki büyük kabinden ve biri dede ve di� eri 

zakire ait olmak üzere iki mikrofondan olu� an ses sistemi, bir bölümünde 

semahç�lar�n k�yafetlerinin bulundu� u ve giyindikleri bölme  (bkz. EKLER, Foto� raf 

NO 6) di� er bölümünde ise gelenlerin lokmalar�n�n (ceme gelenlere da� �t�lmak üzere 

cemaat taraf�ndan ceme getirilen yiyecekler) haz�rland�� � ufak bir bölme bulunur 

(bkz. EKLER, Foto� raf NO 14).  

—Topra� a ba� l� üretimin gerçekle� tirildi � i k�rsal bölgelerde, üretimin ve geçimin 

yaz mevsiminde yo� unla�mas� nedeniyle cemler k�� �n olurken, bölgede � u an y�l�n 

her Per�embe’si yap�l�yor.. 

—Cemler, haftan�n belirli bir gününde (per�embe), belirli bir ba� lang�ç ve biti�  

saatinde (20.30–22.30) gerçekle� ir. Cemin ba� lang�ç saati i�  ç�k�� � ve ak�am 

yeme� inin bitimine, biti�  saati ise semt d�� �ndan gelenlerin ula� �m konusunda 
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ma� dur olmamalar� için 24.00’ ten bir buçuk saat öncesine denk getirilir. Bu nedenle 

dede, cemin biti� inin 22.30’u a�mamas�na özen gösterir. 

—Cemlerin yer, tarih ve saat bak�m�ndan sabitlenmesi ve duyuru için yaz� ve telefon 

gibi ileti� im araçlar�n�n etkin olarak kullan�m�, on iki hizmetten biri olan ve cemaate 

cemin olaca� �n� haber veren ‘peyikçi’nin hizmetini ortadan kald�rm�� , ya da 

dönü� türmü� tür. 

—Gerek kentle� menin yaratt�� � aç�k toplum, gerekse Alevilere tan�nan belirli haklar, 

Alevi kültürünün alenen ya� at�lmas�n�, cemlerin de halka aç�k olarak yap�lmas�n� 

sa� lam�� , cemlere herkesin rahatça girmesi için bir engel kalmam�� t�r. 

—Derin ahlaki sorgulamalar� gerektirecek ritüellerden (dar) � imdilik kaç�n�l�r. Bunun 

nedeni, kentlerin k�rsal alanlardaki gibi kapal� toplum modeline sahip olmay�� �, 

kimsenin birbirini denetleyememesi ve uzun sürecek bir ‘dar’ mahkemesinin cemin 

zaman�n�n, belediyenin sa� lad�� � ula� �m saatlerinin d�� �na ta� �rmas� riskidir. 

Kentlerdeki cemlerde ‘musahip edinme’ ve ‘görgü cemi’ ritüeli de � imdilik 

yap�lmamaktad�r. Fakat ‘dar’ ve ‘musahiplik’ kurumlar�n�n cem içinde tekrar aktif 

duruma getirilebilmesi için, bu kurumlar� kente adapte etme çal��malar� devam 

etmektedir. 

—Bölgedeki haftal�k cem ritüellerinde, genelde semah dönülmemektedir, semahlar 

daha çok ‘H�z�r cemi’nde, ‘Muharrem Matemi’nde, ‘Nevruz (bahar bayram�) 

Cemi’nde, dedelerin topland�� � ‘Birlik Cemleri’nde, bas�na aç�k olan cemlerde, ya da 

semahç�lar�n ve zakirin bir arada bulundu� u kalabal�k cemlerde dönülmektedir (bkz. 

EKLER, Foto� raf NO. 5). Bunun nedeni, semah ekibinin gençlerden olu�mas� ve 

gençlerin okuyor ya da çal�� �yor olmas�d�r. 

—Senenin belirli dönemlerinde, kentin de� i� ik bölgelerindeki dedeler ve Alevi 

cemaatiyle ‘birlik cemleri’ yap�l�r. Bu cemlerin tarihi ve ceme gelen dedeler, 

genellikle vakf�n i� birli � i içinde oldu� u ‘Cem Vakf�’ taraf�ndan belirlenir. 

—Bölgede semahlar, -k�rsal bölgelerde oldu� u gibi- can� isteyenin istedi� i biçimde 

dönmesiyle gerçekle� mez, semah� yeti� tirilmi �  bir semah ekibi, semah k�yafetleriyle 

döner.   

—Bölgedeki vak�fta, cem d�� � ba� ka baz� kültürel etkinlikler de yap�l�r; ‘dünya 

kad�nlar günü’, ‘anneler günü’, ‘Hamza Baba �enlikleri’, ‘1993 Sivas katliam�n� 
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anma’ gibi. Bu etkinliklerdeki birincil amaç, Alevi kültürünü tan�tmak ve daha fazla 

insan� ceme çekebilmektir. 

—Bölgede, kültürü gelecek ku�aklara aktarabilmek için saz, semah ve kura’n 

kurslar� düzenlenir. Yine ayn� � ekilde, vak�fta Alevilikle ilgili birçok kitap bulunur. 

Cemaat, Alevili� e ili� kin literatürü takip etmeye çal�� �r. Bu, geleneksel sözlü 

kültürün yerini yava�  yava�  yaz�l� kültürün almas� ve bölge insan�n�n yaz�l� kültürü 

içselle� tirmesi anlam�na geçer. Nitekim dedenin cemdeki ‘okuyun canlar ça�  bilgi 

ça� � olmu� ’,  ‘dünya ufalm�� ’, ‘ça�  keramet de� il marifet ça� �d�r’   gibi söylemleri, 

modernle�meye ili� kindir.   

—Gerek Aleviler üzerindeki bask�lar�n, gerekse inanc�n ilkelerinden biri olan 

gizlili � in azalmas�, cemlere isteyen herkesin gelmesini sa� lar; Alevi kültürünü 

temsilen gerçekle� tirilen gösteri semahlar�, cem d�� �nda da dönülmeye ba� lan�r.  

—Alevi cemlerinin zor de� i� en geleneksel kal�plar�ndan olan gülbanklar�n sözleri, 

genelde aynen kal�r. Fakat modernle�me, gülbanklar üzerinde de baz� de� i� imlere yol 

açacak gibidir. Örne� in Alevi-Bekta� i federasyonu ba� kan� Selahattin Özel, cem 

gülbanklar� içinde geçen ‘Allah ordular�m�z�n k�l�çlar�n� keskin eyleye’ sözünün ça� a 

uymad�� � için derhal de� i� tirilmek istendi� ini ifade etti. Yine ba� ka bir örnek de, 

lokma gülbank�n�n Limontepe bölgesinde ortadan kalkmas�d�r. Ceme gelenlerin 

say�ca kalabal�k olmas�ndan dolay�, her gelene lokma gülbank� vermek, ayn� 

gülbank�n gereksiz yere tekrarlanmas�na ve zaman kayb�na neden oldu� u için, 

Limontepe Bölgesi’nde kald�r�lm�� t�r. 

—Yaz mevsiminde, bölge cemaati memleketine gitti� i için cem evleri bo�al�r. 

Dedenin memleketine gitmesi ya da televizyon program�na ça� r�lmas� gibi 

durumlarda da nadiren Per� embe günü yap�lan haftal�k cemler iptal edilebilmektedir. 

 

2006–2007 Y�l� Cem Evi ve Cem Gözlemleri: 

—Cem evi yaz�hanesi, bilgisayara ve ADSL’ ye kavu� mu� tur.  

—Ehl-i Beyt �nanç E� itim ve Kültür Vakf� Limontepe � ubesi’nin tan�t�ld�� � bir 

internet sitesi aç�lm�� t�r. Site, vakf�n amac�n� ve tarihçesini, vakf�n içerden ve 

d�� ardan görünümünü içeren foto� raflar�, ileti� im adreslerini, Alevilikle ilgili 

bilgileri, ula� �m için izlenecek yollar�, ba� ��  için hesap numaralar�n� içermektedir. 

Site, sürekli güncellenmektedir. Gelecekte kimin cenazesinin kald�r�laca� �, kimin 
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hay�r yeme� i olaca� �, önemli cem ve etkinliklerin tarihleri, meslek edindirme 

kurslar� gibi tüm etkinliklerin güncel olarak yüklenmesi a�amas�ndad�r. Ayr�ca 

gençler, bölge cemlerinin yüklenerek internetten dinlenmesini sa� layan, bu siteye 

ba� l� bir link olu� turarak, geçmi�  cemlerin internet üzerinden dinlenmesini 

hedeflemektedirler.  

—Ehl-i Beyt �nanç E� itim ve Kültür Vakf�, Cem Vakf� ile i� birli � i içinde oldu� u 

için, Alevi dü� üncesi, ritüelleri, gülbanklar� Cem Vakf� taraf�ndan standardize 

edilmektedir. Bölgede bayram namaz�n�n Cem Vakf�’n�n tertip etti� i biçimde 

de� i� tirilmesi, bunun bir örne� idir.  

—Bölgede cem evine getirilip cemin sonunda da� �t�lan yiyecekler, yani cem 

lokmalar�, gelen say�s�n�n az oldu� u cemlerde tane tane da� �t�l�rken, H�z�r ya da 

Muharrem Cemi gibi kalabal�k cemlerde, her cemaat üyesine da� �t�lacak lokma 

po� etlere konur. Yine gelen say�s�n�n az oldu� u cemlerde lokmalar sa� dan sola 

da� �t�l�rken, kalabal�k cemlerde geli� igüzel da� �t�l�r. Kalabal�k cemlerde, k�r 

cemlerinde gelenek haline gelen kurallar�n atlanmas�, cemin fazla uzamadan 

insanlar�n evlerine dönebilmesi için olu� turulan bir uygulamad�r.  

—Zakir ba� lamas�na, son y�llarda ba� laman�n kullan�m�nda yayg�nla� an gitar 

burgulu� u takt�rm�� t�r.  Böylelikle çalg�n�n akordu kolay kolay bozulmamaktad�r. 

—Cem içinde müzik metnini yaz�l� kâ� �da bakarak seslendiren zakir, daha önce el 

yazmas� olarak kulland�� � bu metinleri, art�k büyük puntolu bilgisayar ç�kt�s� 

kullanarak seslendirmektedir. Bu ç�kt�, el yazmas�na göre daha muntazam 

oldu� undan, metnin okunmas�n� ve performans� kolayla� t�rmaktad�r. 

—Semah ekibi, semah�n folklora benzetildi� i yönünde ele� tiri ald�� � için,  son 

süreçte semah k�yafeti giymeyi b�rakm�� t�r. Ancak vücut hatlar�n�n belli olmamas� 

için siyah bir �alvar giymekte,  ba� lar�na bir örtü takmakta, üzerine de o örtüyü ba� a 

tutturan ye� il bir bant takmaktad�rlar.  

—Gülbank okuyan on iki hizmetçiler, verdikleri gülbank�n geni�  alanda ve 

kalabal�kta duyulabilmesi için, yaka mikrofonu kullanmaya ba� lam�� lard�r.  Delilci, 

süpürgeci, sakac� gülbank okurken bu mikrofonlar� kullanmaktad�r.  

—Kap�c�lar, cem ba� lam��  olsa bile, art�k isteyenin girip ç�kmas�n� 

engellememektedirler. �nsanlar� geç vakitte i� ten ç�k�p ceme yeti�meleri, kentin uzak 

bölgelerinden gelenlerin ceme zaman�nda yeti� ememesi, çocuklar�n ve hastalar�n 
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tuvalet gereksinimini kar� �lamak istemesi, her � eyden önce büyük cemlerin 

alabildi� ine kalabal�k olmas� ve bu kalabal�� �n giri�  ç�k��  mazeretlerinin 

denetlenmesine engel olmas�, cemlerdeki kap� tutma kural�n�n bu � ekilde 

esnetilmesini gerektirmi� tir. 

—Cem evinin �s�tma sistemi daha önce elektrikli soba iken, art�k klima olmu� tur. 

Cem evine üç klima tak�lm�� t�r. Dolay�s�yla cemaat, a� �r� so� uk günler d�� �nda 

�s�nma sorunundan kurtulmu� tur.  

—Kalabal�k cemlerde yere oturmak için kullan�lan minderler yetmedi� i için,  cem 

evine ait battaniyeler, minder olarak kullan�lmas� için yere serilmektedir. 

—Cem vakf�n�n standardizasyonu nedeniyle semah ekibi, zakirin okudu� u 

mihraçlama s�ras�nda bir iki daire çizecek kadar semah dönerler. Mihraçlaman�n 

içinde k�saca dönülen semah, Cem Vakf�’n�n denetiminde yap�lan büyük cemlerde de 

uygulanmaktad�r. 

—Kalabal�k cemlerde,  cemden ç�k�lmadan önce lokma duas� ve destur (cemin biti�  

duas�) verilip, lokmalar kap�dan da� �t�lmaya ba� lanm�� t�r. Böylece lokmalar�n 

da� �t�lmas� için geçen 20 dakikal�k süreden tasarruf ediliyor ve cemaat cemden daha 

çabuk ç�k�p evine daha çabuk ula� abiliyor.  

—2007 H�z�r Cemi’nde, Cem Vakf�’ndan gelen görevli kameraman, cemin 

televizyonda yay�nlanmas� ve CD olarak sat�labilmesi için cemi kay�t etti.  

—Cemde, lokma da� �t�m� için eldiven kullan�lmaya ba� lanm�� t�r. 

—Vakf�n arka k�sm�na misafir odas�, dede odas�, meslek edindirme kurslar� odas�, 

konferans salonu gibi çok amaçl� ba� ka odalar da eklenmi� , bu bölmelerin kaba 

in�aat� yap�lm�� t�r, ince in� aat�na geçilmemi� tir. Vakf�n fayanslar�, ayn� zamanda 

fayans ustas� olan Zakir Ahmet Zemci Bozdemir taraf�ndan dö�enmi� ; üzerinde 

“Limontepe Ehl-i Beyt Vakf� Cem Evi” adl� yaz� bulunan ve vakf� ve cem evini 

i� aret eden büyük levha, cem evinin soka� �n�n ba� �na dikilmi� tir.  

—On iki hizmetçiden biri olan çera� c� taraf�ndan üç mumun yak�lmas�yla yerine 

getirilen ‘çera�  uyarma’ ritüeli için üç ampullü lamba kullan�lmaya ba� lanm�� t�r. 

—Zakirler, yaln�zca geldikleri yörenin müzik kültürüne ait yöresel da� ar� de� il, son 

dönemde popülerlik kazanm��  deyi� , düvaz ya da tevhit gibi Alevi da� ar�n� da cem 

içinde seslendirmeye ba� lam�� lard�r ki bu durum, Alevi müzik uyan�� �yla ilgilidir.  
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—Dede, akordunun uzun süre dayanabilmesi için, ba� lamas�n�n burgu k�sm�na gitar 

burgulu� u takm�� t�r. Ba� laman�n bu çalg�sal yenili� inin zakir gibi dede taraf�ndan da 

uygulamaya konmas�, Alevi müzik uyan�� �n�n çalg� yap�m� ile ilgili k�sm�n�n, cem 

ritüeline yans�mas� anlam�na geçmektedir.  

—Cem evinin deneyimli zakiri Ahmet Zemci Bozdemir’e, genç zakir Faruk Gülal de 

� elpe çalarak e� lik etmeye ba� lam�� t�r. Cem evinde müzi� in iki çalg�yla yap�lmaya 

ba� lamas�, cem ibadetine daha çok talep olmaya ba� lad�� � anlam�na geçerken, genç 

zakirin � elpe çalarak yapt�� � e� lik, Alevi müzik uyan�� �n�n çok yeni ve önemli bir 

yönü olan � elpe tekni� inin tepeden tabana do� ru yay�larak ceme kadar sirayet etmesi 

anlam�na gelmektedir.  

 

3.3.2. Limontepe’de Bir Cem Ritüeli  

     Çocuk, bekâr, musahipsiz, Sünni, H�ristiyan vb. her insan�n kat�labilece� i cemlere 

genel olarak ‘Birlik Cemi’ ad� verilir. �zmir Ehl-i Beyt �nanç E� itim ve Kültür Vakf� 

Limontepe � ubesi’ndeki herkesin kat�labildi� i büyük çapl� cemler, bölgedeki cemaat 

taraf�ndan Ayin-i Cem olarak da adland�r�l�r. Bölgedeki büyük çapl� cemler, Aleviler 

için önem arz etti� inden kat�l�mc� say�s� da fazlad�r. Genelde ayin-i cemlerde,  cem 

ritüelinin tüm kurallar� yerine getirilir. Dolay�s�yla bu cemlerde on iki hizmet yerini 

bulur. Bu özel günlerde bölgeye d�� ar�dan gelen kat�l�mc� say�s�n�n da fazla olmas�, 

bölge sakinlerine bir çe� it ‘ev sahipli� i’ misyonu yükler. Bölgede gerçekle� tirilen 

geni�  kat�l�ml� cemler, � unlard�r: 

1) H�z�r Cemi 

2) Muharrem Cemi 

3) Nevruz Cemi (Hz. Ali’nin do� umu) 

4) Birlik Cemi 

     Bölgede bu özel günlerin d�� �ndaki cemler, her hafta Per�embe ak�am� 

gerçekle� tirilir.  Bu cemlerin kat�l�mc� say�s� genelde azd�r. E� er zakir ve semah 

ekibi bu haftal�k cemlere kat�lm�� sa, on iki hizmet olmasa da semah dönülmektedir. 

Semah ekibinin ö� renim gören gençlerden olu�mas�, zakirin çal��ma ko� ullar�n�n da 

haftal�k cemlere kat�lmas�n� engellemesi nedeniyle, haftal�k cemlerde gerek on iki 

hizmet, gerek semah hizmeti yap�lmamaktad�r. Cemaat, bu tür haftal�k cemlere ‘k�s�r 

cem’ demektedir.  
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     Çal��man�n ikinci bölümünde yer alan ‘Ritüel �çi Müzik Pratikleri’ adl� alt 

ba� l�kta, on iki hizmetin yer ald�� � bir cemin ak��  s�ras� genel hatlar�yla gösterildi. Bu 

s�ra, yöreden yöreye baz� farkl�l�klar gösterse de, genel hatlar� ortakt�r. Bu ba� l�k 

alt�nda ise, öncelikle on iki hizmetin uyguland�� � 2006 � ubat�nda yap�lan geni�  

kat�l�ml� H�z�r Cemi’nin,  cemaatin deyimiyle ‘ayin-i cem’in; daha sonra ise on iki 

hizmetin uygulanmad�� � ufak çapl� bir cemin, cemaatin deyimiyle ‘k�s�r cem’ in seyir 

s�ras� teker teker ele al�nacak. Böylelikle hem on iki hizmet içeren bir cemin ak��  

s�ras�, hem de ayin-i cem ile k�s�r cem aras�ndaki fark saptanm��  olacak.  

 

Ayin-i Cemin Ak��  S�ras�: 2006 � ubat�nda yap�lan H�z�r Cemine gelen cemaat, saat 

19.30 gibi cem evinde toplanmaya ba� lar. Cemaatin gelmesini bekleyen dede, 

özellikle bu tür geni�  kat�l�ml� cemlerde, cemi 20.30 gibi ba� lat�r. Dede, cemaatin 

toplanmaya ba� lamas�ndan bu saate kadar, Alevlik üzerine dini sohbetler yapar (bkz. 

EKLER, Foto� raf NO. 7). Bu sohbetlerin konusu, Alevili� i kapsayan her � ey olabilir: 

Kerbela facias�, tasavvuf, a� ure günü, H�z�r ve �lyas nebiler, ya da kentle� menin 

Alevili � e vurdu� u darbe vb. gibi. Bu arada cem ba� lamadan önce, bölgedeki cemde 

zakirlik görevi yapmayan, yani dede ile birlikte cemi yürütmeyen, ancak bölgeye 

konuk olarak gelip deyi�  çalmak isteyen zakirler de varsa,  onlar performans 

gösterebilir. Bu zakirler bayan ya da erkek olabilir.  

     Saat 20.30 civar�nda cem ba� lar. Bölgenin sürekli zakiri:  

—Pirim himmet eyle 

der. Dede de  

—Himmet Hak-Muhammet-Ali’den ola 

der ve saz� eline al�r. Zakir, öncelikle on iki hizmeti içeren ve on iki hizmetçiyi 

dedenin kar� �s�na ça� �r�p dara durdurmaya yarayan on iki hizmet deyi� iyle ceme 

ba� lar, bu deyi� in özel bir ad� yoktur (bkz. EKLER, Foto� raf NO. 187). Özellikle 

cemaatin çok oldu� u ve tüm hizmetlerin yerli yerini bulmas�n� gerektiren H�z�r cemi, 

Muharrem cemi gibi kapsaml� cemlerde, ceme ba� lamadan önce zakir bu deyi� i okur. 

Hizmetliler zakirin deyi�  içinde adlar�n� zikretmesiyle birlikte, teker teker postu öper, 

pir huzurunda darda dururlar. Yaln�zca pirlik ve rehberlik hizmetini yürüten dedeler 

ve zakir bu � ekilde dara durmazlar. Çünkü dedeler, zaten cem içinde otorite 

sahibidirler; zakirin; 
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—Pirim sana haber olsun’ ve ‘rehber sana ayan olsun’ 

demesiyle birlikte dedeler i� aret parmaklar�n� öper, al�nlar�na koyarlar ve sa�  

ellerinin avuç içlerini sola meyilli bir biçimde kalplerinin üzerine getirerek niyaz 

olurlar. 

—Eyvallah  

diyerek dizlerinin üzerine otururlar.  Zakirin deyi�  içinde zikir etti� i on iki hizmet 

s�ras�yla:  Dede, pir, rehber,  gözcü, sakac�, kurbanc�, bekçi/kap�c�, peykçi, delilci, 

zakir,  süpürgeci, iznikçi’dir.  

 Zakir, on iki hizmetçiyi zikretti� i bu deyi� ini bitirdikten sonra 

— Allah eyvallah nefes pirdedir 

diyerek sözü dedeye verir. Dede de 

—Eyvallah  

der. On iki hizmet gülbank� okur. Gülbank � öyledir:  

—Bism-i � ah, Allah Allah, Allah Allah. Yapaca� �n�z hizmetler kabul ve makbul ola. 

Yüzleriniz ak, emelleriniz pak ola. Birlerin, ikilerin, üçlerin, be� lerin, yedilerin, on 

ikilerin, darda mahsum-u pak�n, on yedi kemer bestlerin, k�rklar�n, doksan dokuz 

esma-ül Hünsan�n himmet-i kerimeleri üzerinizde haz�r ve naz�r ola. Dert verip 

derman aratmaya, duas� bizden, kabulü yüce Allah’tan, himmet Hünkâr Hac� Bekta� i 

Veli’den. Gerçekler demine hü, mümine ya Ali. Allah Muhammet, ya Ali, 

hizmetlerinizden sefahat bulas�n�z, hak için olsun, eyvallah.  

On iki hizmetçi de, dualar�n� ald�ktan sonra, posta secde ederler (dede huzurunda 

al�nlar�n� yere koyarak), sa� dan sola do� ru yürüyüp dedenin huzuruna geldiklerinde 

ellerini öpüp al�nlar�na koymak suretiyle dedeye niyaz ederler. Dede: 

 —Eyvallah, hak için  

diyerek sa�  elinin avuç içini kalbinin üstüne koyarak niyaz olur. On iki hizmetçiler, 

dedeye arkalar�n� dönmeden geri geri giderek dedenin huzurundan ayr�l�rlar. 

Ard�ndan süpürgeciler (üç bac�): Elinde süpürge olan ortadaki bac� sa� dan sola do� ru 

dairesel hareketlerle süpürgeyi üç kez çevirerek, sembolik bir süpürme hareketi 

yapar. Sa�  ve sol yan�ndakiler ise, elleriyle bu süpürme hareketini taklit ederler. 

Süpürgeyi her çeviri� lerinde:  

—Allah, Muhammet, ya Ali 

derler. Daha sonra dedeye: 
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 —Pirim himmet eyle 

derler. Dede,  

—Himmet Hak-Muhammet-Ali’den ola  

der. Üç bac�:  

—Üç bac�yd�k, güruh-u naciydik, k�rklar ceminde süpürgeciydik. Allah eyvallah, 

nefes pirdedir’  

der. Dede:  

—Allah Allah, süpürgeci Selman, kör olsun Yezit ile Mervan. Her hizmetiniz oldu 

tamam. Hizmetinizden sefahat bulas�n�z, eme� iniz zaya gitmeye,  pir huzurunda 

utanmayas�n�z, hizmetiniz Hakt�r, Hak için olsun, yüzleriniz ak, emelleriniz pak 

olsun, duas� bizden, kabulü yüce Allah’tan, himmet Hünkâr Hac� Bekta� i Veli’den, 

gerçekler demine hü, mümine ya Ali, hü Hak için ola, Hak için olsun 

der. Dede bu duay� verirken, cemaat her duraksamada 

—Allah Allah 

 der. Dede duas�n� bitirince üç bac� yere e� ilip, sa�  eli sol elin üzerine koyup, elinin 

üzeri arac�l�� �yla yeri üç kez öpüp (Allah-Muhammet-Ali’yi temsilen), al�nlar�n� da 

ellerinin üzerine deydirir, kalk�p geri geri giderek, dedenin huzurundan ayr�l�r.  Daha 

sonra ç�rac� ya da delilci gelir. Asl�nda cemin, resmen bu ritüelle ba� lad�� �n� 

söyleyebiliriz. Ç�rac�, üç mumluklu � amdan�yla gelir ve dedenin kar� �s�nda darda 

durur. Dede, Nur suresi 35. ayetin Türkçesini okur.   

-Dede, Ehl-i Beyt’e ve On iki imamlara salavat getirir. Ard�ndan delil gülbank� okur. 

Gülbank�n içinde On iki imam�n isimleri zikredilir.  

Daha sonra ç�ra� c�,   

-‘Pirim himmet eyle’ der ve ç�ra�  gülbank�n� okur. Ç�ra�  gülbank� içinde, Ehl-i 

Beytin, Hac� Bekta� i Veli’nin ve On �ki imam�n isimlerini zikreder. Ard�ndan salâvat 

getirilir, ç�ra� c� üç mumu yakar. Dede, lokma gülbank�n� verir. Bu arada cemaat 

aya� a kalkar ve sa�  aya� �n� sol aya� � üzerine, sa�  elini sol elinin üzerine mühürler, 

ba� �n� hafifçe öne e� er, yani darda durur. Cemaat, lokma gülbank� bitinceye kadar 

darda durur. Ard�ndan niyazc�, lokmalar� (cemde da� �t�lan yiyecekler) getirir. Biri 

niyaz tepsisini tutar, di� eri yere secde eder. Tepsiyi sa� dan sola do� ru dairesel 

hareketlerle çevirirler. Bu arada hizmetlilerden biri: 

—Pirim himmet eyle 
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der. Dede: 

—Himmet Hak-Muhammet-Ali’den ola 

Hizmetli: 

—Bism-i � ah bism-i � ah, bism-i � ah Allah Allah 

Dede ve cemaat 

—Allah Allah 

Hizmetli:  

—Cümle canlar�n niyaz�n�n niyetine, elimiz elde yüzümüz yerde, özümüz darda, hak 

divan�nda pir huzuruna geldik. Ber cemali, Muhammet Kemal, �mam Hasan, �mam 

Hüseyin, Ali rabbilante salâvat, Allah Muhammet ya Ali, nefes pirdedir  

der, sa�  i� aret parma� �n� öperek ba� �na koyup niyaz eder. Bu arada hizmetliler niyaz 

tepsisini sa� dan sola do� ru çevirmeye devam ederler. Dede: 

—Eyvallah, failatun, failatun, failatun, verelim Muhammet Mustafa’ya, Ehl-i Beyte 

salâvat  

der ve salavat getirir. Salâvat getirdikten sonra dede � unlar� söyler: 

—Ey yüce yaratan, sen lütf-u kerem ihsan sahibisin, Ehl-i Beyt Ali aban�n yüzü suyu 

hürmeti hakk�na lokmalar�m�z� ulu divanda kabul eyle yarabbi. Bism-i � ah bism-i 

� ah, Allah Allah. Allah Allah, Allah Allah, Allah Allah. Car Muhammet car Ali, 

Pirim Hünkâr Hac� Bekta� i Veli, elleri ba� l�, ci� erleri da� l�, tabipler lokmas�n� ald� 

geldi meydana. Ya Rabbi, ya pirim �mam Hüseyin, kabul eyle ulu divana 

Cemaat 

—Allah Allah 

Dede 

—Lokmalar�n�z kabul ola, makbul ola, dergâha, divana yaz�lm��  ola, bir lokman�z 

bin kazaya kalkan ola, bir lokman�z bin derde derman ola, Ya Rabbi, ya Pirim �mam 

Hüseyin, getirdi� iniz lokmalar Hakt�r Hak için ola, Hak-Muhammed-Ali yard�mc�n�z 

ola, Allah cümlenizin murad�n� vere, yüzleriniz ak, emelleriniz pak ola, duas� bizden, 

kabulü yüce Allah’tan, himmet Hac� Bekta� i Veli’den, gerçekler demine hü, mümine 

ya Ali, Allah-Muhammed-Ya Ali, Allah-Muhammed-Ya Ali, hü Hak için 

der. Bu arada cemaat her cümleci� in bitiminde Allah Allah der ve gülbank bittikten 

sonra tüm cemaat ve hizmetlilerden biri posta secde eder, bu arada di� er hizmetli 

niyaz tepsisini tutar, daha sonra her iki hizmetli birden niyaz tepsisini tutar ve 
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dedenin huzurundan s�rt�n� dönmeksizin geri geri ad�m atarak ayr�l�rlar. Cemaat de 

secde bittikten sonra yerlerine oturur. Dede, ‘tövbe’ duas� okur, dua içinde yine Ehl-i 

Beyt ve On iki imamlar yer almaktad�r. Cemaat da bu duaya ‘esta� furullah’ diyerek 

e� lik eder. Bu dua, her cemde okunacak diye bir kural yoktur. Daha sonra dede, Nad-

� Ali duas�n�, ard�ndan ‘La feta illa Ali la seyfe illa zülfikar’ hadisini okur. Bu hadis, 

Hz. Ali’nin askerli� ini ve k�l�c�n� över. Ard�ndan dede 

—Hak diyip Hakk’a varal�m, Allah r�zas� için secdeye gelelim  

der ve aç�l��  secde gülbank� verir:   

—Allah Allah, ak�amlar�n�z hay�r ola, hay�rlar feth ola, münkir münaf�klar berbat 

ola. Destimiz deman, cemimiz iman, yard�mc�m�z � ah-� Merdan Ali ola. On iki 

imam�n dar�ndan, didar�ndan, katar�ndan ay�rmaya.  Birlerin, ikilerin, üçlerin, 

be� lerin, yedilerin, on ikilerin, darda masum-u pak�n, on yedi kemerbestlerin, 

k�rklar�n cemi, doksan dokuz esma-ül hüsnan�n himmeti kerimeleri üzerinizde haz�r 

ve naz�r ola. Dertlerinize derman, gönüllerinize iman, hastalar�m�za � ifa ola. 

Devletimizi milletimizi payidar, ordular�m�z� muzaffer eyleye. Duas� bizden, kabulü 

yüce Allah’tan, himmet pirimiz Hünkâr Hac� Bekta� i Veli’den. Gerçek erenler 

demine hü, mümine ya Ali, hü Hak için.  

der. Cemaat, gülbank�n ara durgular�nda âmin anlam�nda ‘Allah Allah’ der. Ard�ndan 

süpürgeciler meydana gelir (üç bac�). Bac�lardan biri 

—Pirim himmet eyle 

Der. Dede: 

Himmet Hak-Muhammet-Ali’den ola der. Süpürgeciler: 

—Allah-Muhammet-ya Ali diyerek sa�  elleriyle üç kere sa� dan sola süpürge 

çalarlar. Sol ellerini de sa�  ellerinin üzerinde el aç�k ve avuç içi kendilerine dönük 

bir biçimde tutarlar. Ortada duran bac�da küçük bir süpürge vard�r, ama di� er iki 

bac�da yoktur. Hepsi yere süpürge çalma i� lemini sembolik olarak yaparlar. Yere 

süpürge çalma i� lemi bittikten sonra, bac�lardan biri: 

—Pirim himmet eyle 

der. Dede de: 

—Himmet Hak Muhammet-Ali’den olsun 

der. Bac�lar, sa�  ayaklar� sol ayaklar�n�n, sa�  elleri sol ellerinin üzerine mühürlü bir 

biçimde darda dururlar ve � u gülbank� okurlar:  
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-Üç bac�yd�k, güruh-u naciydik, k�rklar ceminde süpürgeciydik. Allah eyvallah nefes 

pirdedir 

der. Dede: 

—Süpürgeci Selman, kör olsun Yezit ile Mervan. Her hizmetiz oldu tamam. 

Hizmetinizden sefahat bulas�n�z. Eme� iniz zaya gitmeye. Pir dergâh�nda 

utanmayas�n�z. Hizmetiniz Hakt�r, Hak için ola, yüzünüz ak emeliniz pak ola, duas� 

bizden, kabulü yüce Allah’tan, himmet Pir Hünkâr Hac� Bekta� i Veli’den. Gerçekler 

demine hü, mümine ya Ali, hü Hak için 

der. Darda duran süpürgeciler, yere secde edip, üç kere öperler ve dedeye s�rtlar�n� 

dönmeden geri ad�mlarla meydan� terk ederler. Ard�ndan zakir dedeye: 

—Pirim himmet eyle 

der, Dede: 

—Himmet Hak-Muhammet-Ali’den ola  

der ve sözü al�r. Saz�yla iki deyi�  ve bir düvaz ya da bir deyi�  bir düvaz çalar. 

Ard�ndan dede ‘la Seyfe Zülfikar’, duas�n� okur, ard�ndan salâvat getirir ve secdeye 

ça� �r�r: 

—Hak diyip Hakka varal�m, Allah r�zas� için secdeye gelelim 

der. Cemaat secdeye gelir, bu arada dede �u gülbank� okur: 

—Allah Allah, Allah Allah, cemimiz, demimiz, namazlar�m�z, niyazlar�m�z ulu 

divanda kabul ola,  yüce Allah dergâh� izzeti kap�s�n� açs�n, cümle canlar�n dualar�n� 

dileklerini ulu divanda kabul eylesin, her kimin gönlünde ne yat�yorsa cemi ulu 

Mansur Sultan, Kurey� , Pir Hünkâr Hac� Bekta� i Veli, Cenab-� Allah bizlere kusur 

görmeye, biz kuluz günahkâr�z, Ona s�� �n�r�z, Ehl-i Beyti Ali aban�n, Kerbela � ehidi 

�mam Hüseyin’in yüzü suyu hürmeti hakk� için, gerçe� e hü, mümine ya Ali, Allah 

Muhammet Ya Ali, hü Hak için 

der. Ard�ndan süpürge hizmeti görülür. Süpürge hizmeti ve gülbank� öncekilerin 

ayn�d�r. Zakir evvelki gibi pirden himmet isteyerek saz�n� eline al�r. Bu kez 

mihraçlama okur. Mihraçlama hem k�rklar söylencesinin, hem de devam�ndaki 

semah�n öncülü oldu� u için önemli bir cem türüdür. Mihraçlama, metninin sonunda 

semah� tasvir etmesi nedeniyle,  mihraçlaman�n ard�ndan cem ak�� �n�n ba� lam� 

gere� i semah dönülecektir. Semah ekibi, zakirin k�rklar semah�n�n ilk dört ölçüsünü 

yava� ça çalmas�yla birlikte, sa� dan sola do� ru dairesel bir yön çizerek pir huzuruna 
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gelirler. Pirin kar� �s�na gelen her semahç� sa�  i� aret parma� �n� öpüp aln�na koyarak 

ve ayn� elini kalbine koyarak niyaz olur ve pire s�rt�n� dönmeden meydanda yerini 

al�r. Dede: 

—Niyaza bak turnam niyaza 

der.  Semahtan önce yap�lan bu niyaz ritüeli, ‘selamlama’ olarak da adland�r�l�r (bkz. 

EKLER, Foto� raf NO. 4). Semahç�lar meydanda; önce birbirleriyle kar� �l�kl� olarak 

dururlar ve meydana girerken dedeye niyaz ettikleri gibi niyaz ederler ama bunu 

yaparken Allah-Muhammed-ya Ali derler. Yani Allah derken sa�  ellerinin i� aret 

parmaklar�n� öperler, Muhammet derken sa�  ellerinin i� aret parmaklar�n� al�nlar�na 

koyarlar, ya Ali derken de sa�  ellerini kalplerinin üzerine koyarlar. Daha sonra hü 

diyerek sa� dan sola dönüp, yani yüzlerini cemaate dönüp, cemaate de ayn� biçimde 

niyaz olurlar. Sonra tekrar hü deyip sa� dan sola dönüp yine yüz yüze (Alevi 

ifadesiyle cemal cemale) gelirler. Dede, semahtan önce � u gülbank� verir: 

—Hak-Muhammet-Ali yard�mc�n�z olsun, münkir münaf�klar berbat olsun, 

yard�mc�n�z � ah-� Merdan Ali olsun 

 der, cemaat Allah Allah der. Zakir çalmaya ba� lar. Semahtan sonra semahç�lar darda 

dururlar. Dede �u gülbank� okur: 

-Allah Allah, semahlar saf ola, günahlar af ola, münkir münaf�klar berbat ola, 

döndü� ünüz pervazlar Hakt�r, Hak için ola, yüzünüz ak emeliniz pak ola, duas� 

bizden kabulü yüce Tanr�’dan, himmet Hünkar Hac� Bekta� i Veli’den, gerçekler 

demine hü, mümine ya Ali, hü Hak için 

der. Semahç�lar secde edip, postu (cem meydan�) üç defa öperler. Süpürgeciler (üç 

bac�) ve dede, yine süpürge ritüelini ayn� biçimde yaparlar ve gülbanklar� ayn� 

biçimde okurlar. Daha sonra zakir yine deyi� , düvaz, mersiye okur. Sonra yine 

semahç�lar meydana ç�kar, yine niyaz edip semaha ba� lar. Fakat bu bir kural de� ildir, 

semahç�lar iki-üç semah da dönüp çekilebilirler, bir semah dönüp, zakir bir iki deyi� -

düvaz-mersiye okuyup tekrar semah dönüp öyle de çekilebilirler. Cemin s�ras�ndaki 

bu uygulama farkl�l�klar�, yöreden yöreye göre de de� i� ir. Semah ekibinin semah 

ritüeli bittikten ve dede gülbank verip semahç�lar secde ettikten sonra, zakir  

-Allah eyvallah nefes pirdedir  

diyerek sözü dedeye b�rak�r.  Süpürgeciler süpürge ritüelini yaparlar. Bu kez saz� 

dede eline al�r. Ba� lamay� çalmadan önce, Allah-Muhammet-Ali üçlemesini temsilen 



 171 

üç kez öper. O anki cemin ak�� �na göre iki ya da üç deyi�  okur. Daha sonra dede, 

gülbank verir. Ard�ndan cemaati secdeye getirtir. Ard�ndan secde gülbank� verir. 

Secde s�ras�nda okudu� u gülbank, daha önce k�ld�rd�� � secde gülbanklar�yla ayn�d�r. 

Secdenin ard�ndan süpürge ritüeli yap�l�r. Süpürge ritüeli de, daha önceki ritüelin 

ayn�s�d�r. Daha sonra dede, mihraçlama semah� çalar. Bu semah,   cemaat taraf�ndan 

aya� a kalk�larak izlenir. Mihraçlaman�n dönülebilmesi için, meydanda en az bir dede 

olmas� gerekmektedir ve semah dönecek ki� iler, en az üç ki� i olmal�d�r (bkz. 

EKLER, Foto� raf NO. 8). Cem evinin dedesi ve dedenin akrabalar� Bingöllü 

olduklar� için, bölgede mihraçlama semah�, Bingöl yöresinin kültürüyle 

dönülmektedir. Bu semah� dönecek ki� ileri dede kald�r�r. Dede semah� çalarken, 

semah dönecek ki� ilerin isimlerini zikreder. Semaha kald�rd�� � ki� i dede ise, 

sözgelimi ‘kalks�n kalks�n Seyit Haydar kalks�n’ der, yani kald�rd�� � dedenin ad�n�n 

önüne ‘seyit’ unvan�n� koyar. Dede olmayanlar� ise ‘talip’ unvan�n� kullanarak 

semaha kald�r�r. Dede olsun olmas�n kalkan tüm semahç�lar meydanda secde k�larak 

darda durur ve dede ‘niyaza bak turnam niyaza’ dedi� inde öpü�ürler (niyazla� �rlar). 

Dede semah� çalmaya ba� lad�� �nda dönerler. Mihraçlama semah�nda niyaz 

(selamlama), sa� a pervaz, sola pervaz, a� �rlama (semahta kullan�lan e� len turnam 

e� len sözü, i� levsel olarak a� �rlama komutudur) bölümleri bulunur. Semah bitti� inde 

herkes oldu� u yerde darda durur. Dede dar gülbank� verir. Mihraçlama cemi ayakta 

izlendi� i için, özellikle kalabal�k cemlerde gülbank secde k�l�nmadan da verilebilir.  

     Ard�ndan ç�ra� c� mumlar� söndürür. Dede � u gülbank� okur: 

—Allah Allah, bat�n oldu çera� -� nur-u Ahmet, zahir oldu � ems-i mah-� Muhammet, 

Allah eyvallah hü dost. 

der, daha sonra lokmalar (yiyecekler) da� �t�l�r. Lokmalar�n sa� dan sola da� �t�lmas�, 

bir kaptaki lokma bitmeden di� erinin da� �t�lmamas� gibi kurallar, kalabal�k cemlerde 

uygulanmaz. Çünkü özellikle kentlerdeki kalabal�k cemlerde lokma da� �t�m�nda 

uyulacak kurallar, cemin süresinin uzamas�na neden olur. Lokmalar da� �t�ld�ktan 

sonra çay, �eker gibi g�da maddeleri, cemaatin r�zal�� � al�nd�ktan sonra cem evine 

b�rak�l�r. Lokma da� �tanlar�n hepsi birden lokma tepsisini sa�  elleriyle tutarlar ve 

sa� dan sola do� ru çevirirler. Bu arada dede lokma duas�n� verir. Hizmetlilerden biri 

� öyle der: 

—Pirim himmet eyle 
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Dede: 

—Himmet Hak-Muhammet-Ali’den olsun 

Daha sonra hizmetli ile cemaat aras�ndaki � u diyalog, üç kez tekrarlan�r: 

—Gazi gazi, da� �tt�k bu niyaz�, elimizde yoktur kulplu terazi, ey cemaat herkes 

hakk�ndan oldu mu raz�? 

Cemaat: 

—Allah raz� olsun 

Üç kez tekrarlayan bu diyalogun ard�ndan hizmetli  

—Allah eyvallah nefes pirdedir 

der, dede: 

—Canlar herkes Hakk�ndan raz� oldu mu?  

der. Cemaat: 

—Allah raz� olsun 

der. Dede: 

—Yüce Allah, Hak-Muhammet-Ali, cümlenizden raz� olsun, dileklerinizi dualar�n�z� 

ulu divanda kabul etsin,  Bism-i � ah Allah Allah, Allah Allah, her hizmetiniz oldu 

tamam, hizmetinizden sefahat bulas�n�z, eme� iniz zayi gitmeye, pir meydan�nda 

utanmayas�n�z, hizmetleriniz Hakt�r Hak için ola, yüzünüz ak, emeliniz pak ola, 

duas� bizden, kabulü yüce Allahtan, himmet Hac� Bekta� i Veli’den, gerçek erenler 

demine hü, mümine ya Ali, hü Hak için  

der. Gülbank biter bitmez, lokma tepsileri sa� dan sola do� ru çeviren hizmetlilerden 

biri, tepsinin içindeki iki-üç lokmadan birini, � ah lokmas� diyerek al�r, dede 

—Eyvallah, Hak için 

 der. Dede destur gülbank� verir (cemaatin cem evinden ç�kmas� için) 

—Oturana, gidene, s�r� s�r edene, kazas�z belas�z ba� �n� yast�� a koyana, H�z�r-� lyas 

� ah-� Merdan Ali yard�mc� olsun 

der ve cemaat da� �l�r.  

 

K�s�r Cemin Ak��  S�ras�: Limontepe Bölgesi’nde k�s�r cem, her per� embe yap�l�r. 

K�s�r cemde de ritüeller ayin-i cemin ak��  s�ras�yla ayn� biçimde uygulansa da, baz� 

ayr�nt�lar uygulanmaz. Örne� in on iki hizmet yap�lmaz, on iki hizmetçi dede 
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huzuruna ça� �r�larak secde ettirilmez. Semah ekibi ve zakir yoksa semah hizmeti 

yap�lmaz. Ya da ba� ka dedeler varsa yaln�zca miraçlama semah� dönülebilir.  

     Dede, ak�am 20.00–20.30 civarlar�na kadar muhabbet yapar. Daha sonra 

hizmetliler lokma tepsisini getirirler ve dede lokma gülbank� verir. Ard�ndan secde 

gülbank� verir ve cemaate secde k�ld�r�r. Sonra süpürgeciler süpürge hizmeti 

yaparlar. Zakir varsa saz�n� eline al�p çalar. Genelde iki deyi�  bir düvaz okur. 

Ard�ndan yine secde ve süpürge ritüeli uygulan�r. Ko� ullar uygunsa semah dönülür 

ve ard�ndan yine secde ve süpürge ritüeli yap�l�r. Yoksa saz� dede eline al�r ve o da 

deyi� -düvaz-mersiye okur. Dede, okuma i� ini bitirdikten sonra cemaati secde ettirir 

ve biti�  gülbank� verir. Süpürge hizmeti yap�l�r. Ard�ndan lokmac�lar gelir ve lokma 

da� �t�rlar. Lokmalar da� �t�ld�ktan sonra dede destur (cemden ayr�l�� ) duas� verir. 

Cemaat lokmalar�n� al�p da� �l�r. 

 

3.3.3. Uyan��  Ko� ullar�nda Limontepe Cemlerinde Da� ar ve �cra Üslubu 

     Önceki bölümlerde de� inildi � i gibi kimi Alevi topluluklar�nda dedeler ayn� 

zamanda zakirlik de yapabilmektedir. Ba� ka bir deyi� le dede soyundan gelen genç 

erkeklerin ilerde dede olaca� � öngörüldü� ünden, Alevi inanç ve kültüründe donan�m 

edinmesi ve ö� rendiklerini müzik yoluyla da aktarabilmesi beklenir. Bu yüzden t�pk� 

kimi Alevi topluluklar�nda oldu� u gibi Limontepe Cemevi Dedesi Cemal Sevin de 

ayn� zamanda zakirlik yapabilecek ölçüde iki görevi de birle� tirebilecek bir 

yönlenmeye sahiptir. Cemal Sevin’in cem içindeki müzik icras�na ve repertuardaki 

de� i� imine geçmeden önce, de� i� im sürecinde ald�� � görünüme k�saca de� inmek 

yerinde olacakt�r. 

     Cem Evi’nin Dedesi Cemal Sevin, Bingöllüdür. Limontepe bölgesi, Cemal 

Sevin’in akrabalar�n�n ve hem�erilerinin, yani Bingöllülerin ço� unlukta oldu� u bir 

bölgedir. Özellikle Birlik ve H�z�r Cemi gibi büyük çapl� cemlerde, dedenin di� er 

bölgelerde oturan akrabalar� da ceme gelmektedir. Böyle olunca cem içinde dedenin 

seslendirdi� i semahlar, Bingöllülerin döndü� ü semahlar oldu� u için figürsel, sözsel 

ve ezgisel aç�dan Bingöl yöresinin özelli� ini ta� �maktad�r. Hatta dede, bazen deyi� -

semahlar� ana dili olan Zazaca ile de seslendirebilmektedir. Bu durum, Zaza ve 

K�rmanç� konu� an Kürt Alevi topluluklar�n ritüel dili olarak Türkçeyi benimsemi�  

oldu� u görenekten önemli bir kopmay� temsil etmektedir. Ba� ka bir deyi� le y�llarca 
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kendi ana dilini cem ritüelindeki deyi�  ve düvazlarda kullanmam��  olan Zaza 

toplulu� u üyesi dedenin bu uygulamas�, çok önemli bir de� i� ime i� aret eder.  

     Dede, yöresi olan Bingöl’den ve babas�ndan edindi� i geleneksel da� ardan olu�an 

kültürle, yöresel çal��  tekni� i olan serbest ritimli ve yar� do� açlamaya dayanan 

müziksel bir tav�rla cemi yürütür. Yani müziksel yeniliklere büyük ölçüde kapal�d�r. 

Ancak geleneksel olarak yerel bir müziksel yönlenmeye dayal� tutum, zaman içinde 

de� i� meye ba� lam�� t�r. Bu de� i� ime baz� örnekler vermek gerekirse; Limontepe Cem 

Evi Dedesi Cemal Sevin, kullan�m kolayl�� � nedeniyle genç zakirlerin de te� vikiyle, 

2006 y�l�ndan bu yana k�sa sapl� ba� lama ile seslendirme yapmay� tercih etmektedir. 

K�sa sapl� ba� lama ve buna ili� kin düzen, elbette Anadolu’da Aleviler ve Yörükler 

taraf�ndan daha önce de kullan�l�yordu. ‘K�sa sapl�’ ya da ‘çö� ür’ olarak tabir edilen 

ve ‘â� �k düzeni’, ‘Veysel düzeni’ ya da ‘Alevi düzeni’ gibi adlarla adland�r�lan akort 

düzenine sahip olan ba� laman�n, uyan��  atmosferinde özellikle de çekirdek uyan��  

önderleri taraf�ndan canland�r�ld�� �n� söylemeye bile gerek yok. Bu durum, tepeden 

tabana, çekirdek uyan��  önderlerinden takipçilere inen uyan�� ç� seferberli� in 

bölgedeki cem içi müzik pratiklerine çalg� türü temelindeki etkisini göstermesi 

bak�m�ndan önemlidir. Ayr�ca 2008 y�l�nda, dedenin ba� lamas�n�n burgu k�sm�na 

akordun uzun süre dayanabilmesi için gitar burgulu� u takmas� da, bölgedeki cem içi 

müzik pratiklerine müzik uyan�� �n�n çalg� yap�m�yla ilgili k�sm�n�n yans�mas�ndan 

ileri gelir.  

     Cem içinde inanç bazl� bir performans sergiliyor olsa da zakir, nihayetinde bir 

müzisyendir. Cemal Sevin Dede ve Zakir Ahmet Zemci Bozdemir, bölgede sürekli 

zakirlik yapmaktad�r. Bunun d�� �nda Tuncer Bozdemir, Faruk Gülal, Cem Top, Â� �k 

Cano ve birçok ki� i, cemde çal�p söylemektedir. Hangi zakirin hangi cemde görev 

yapaca� �, cemin gündemiyle ve ceme gelen zakirlerle kendili� inden 

belirlenmektedir. Sözgelimi 23 Kas�m 2006’da, �stanbul Cem Vakf�’ndan Ehl-i Beyt 

�nanç E� itim ve Kültür Vakf� Çi� li ve Limontepe � ubeleri’ne dedeler geldi� i zaman, 

o günkü cemi iyi bir hatip ve iyi bir zakir olan Cem Vakf� üyesi bir dede yönetmi� tir. 

Cemal Dede, Zakir Ahmet Zemci Bozdemir ve Â� �k Cano da, bu dedeye zakirlik 

yaparak e� lik etmi� lerdir.  

     Alevilikte zakirli� in cem içinde dedelikten sonraki en önemli görev oldu� u, 

cemde zakirlik görevi görebilmek için cemin nas�l yürütülece� ini bilmenin ve yeterli 
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cem da� ar�na sahip olman�n yetmeyece� i, zakirin öncelikle örnek bir ahlaka sahip 

olmas� gerekti� i geleneksel zakir anlay�� �n�n özetidir. Bu anlay�� �n Limontepe de 

geçerli oldu� u, hem dede (Cemal Sevin), hem de zakirler (Ahmet Zemci Bozdemir, 

Faruk Gülal) taraf�ndan teyit edilmi� tir.  Vak�fta zakir adaylar�n�n pazar günleri 

yapt�� � toplant�lar, bu nedenle Alevi müzi� inden çok Alevilik, on iki hizmet erkân� 

gibi Alevi yolu ve ritüellerine ili� kindir. E�  deyi� le Alevi cemaatin cem içinde 

zakirden bekledi� i ilk nitelik, üstün ahlaka sahip olma, Alevi deyimi ile ‘dü� kün 

olmama’ d�r. Sonuçta zakir, cem içinde on iki hizmetten birini yerine getirmektedir 

ve on iki hizmeti uygulayan hiçbir Alevi, dü� kün olamaz. Zakirden Alevi cemaatinin 

bekledi� i bu özellik, de� i� im ko�ullar�ndaki zakirin de özen gösterdi� i bir 

sürekliliktir.      

     Geleneksel Alevilikten bugüne ta� �nan önemli bir özellik de müzi� i ö� renme 

prati� idir. Her ne kadar müzi� i ö� renmek için art�k araya ‘nota’ gibi yaz�l� ve 

‘CD/DVD’, ‘internet’ gibi teknolojik gereçler girmi�  olsa da, usta-ç�rak ili� kisi 

günümüzde de halen etkindir. �zmir’de ya�ayan ve Limontepe Cem Evi’nde 

performans sergileyen Bingöl kökenli Â� �k Cano (Nazime Bekta� ), â� �klar derne� i 

üyesidir ve dernek içinde usta olarak kabul etti� i â� �klar�n ç�ra� �d�r. 

     Alevililikte gelenekselli� in de� i� medi� i önemli müzik pratiklerinden biri de, 

yarat�c�l�kla ilgilidir. Bilindi� i gibi Alevi müzi� inde metin, ö� retiyi ta� �mas� ve 

yaymas� aç�s�ndan önemli bir ö� edir. Bu nedenle ozanlara ait sözlerin de� i� tirilmesi 

ya da sahiplenilmesi (intihal), kültürün ahlaki yasaklar�ndan biridir. Ayr�ca ozanlar, 

özellikle Alevi ö� retisinin ve ritüelinin temel ta� � olan semah ya da düvaz metnini 

olu� turmaktan biraz imtina etmekte, yarat�c�l�klar�n� deyi� ler üzerinde sergilemeye 

yönelmektedirler. Limontepe Bölgesi Zakiri Ahmet Zemci Bozdemir’le yap�lan 

görü� melerden de ayn� bilgi al�nm�� t�r. Zakir, kendi yarat�c�l�� �n�n deyi�  yazmaya 

yönelik olmas�yla da bu bilgiyi do� rulam��  olur: Zakirin kendi olu� turdu� u ‘H�z�r 

Nebi’ yi ve ‘Nevruz (bahar) bayram�’n� anlatan deyi� leri bulunmaktad�r ve bu 

yarat�lar�n� H�z�r ve Nevruz cemlerinde seslendirmektedir.  

     Uyan��  atmosferinin yol açt�� � de� i� imler, Limontepe’deki zakirlerlerin müzik 

pratiklerine de yans�m�� t�r. Yeniliklere daha aç�k olan gençler, modern ko�ullara 

daha kolay adapte olurken, eski ku�ak modern ko� ullara adapte olmak konusunda 

daha yava� t�r.  A�a� �daki maddelerden de görülece� i üzere yirmili ya� lardaki genç 
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zakirler, yeniliklere aç�k oldu� u için uyan��  atmosferine daha kolay adapte 

olabilmektedirler.  

1) Genç zakirler, internetten nota indirerek indirmi�  olduklar� bu notalar 

arac�l�� � ile performans göstermekte iken, bölgenin deneyimli zakiri 

performans amac�yla interneti kullanmamaktad�r.  

2) Genç zakirler, kentte do� up büyümü�  olmalar�n�n da etkisiyle, de� i� ik 

yörelere ait türleri seslendirebilirken, bölgenin dedesi ve zakiri kendi 

yörelerinden daha fazla etkilenmektedir. Genç zakirler, bir deyi� in sözlerini 

kitle medyas� arac�l�� �yla duyduklar� farkl� bir ezgiyle de 

seslendirebilmektedirler. Ya da yeni duyduklar� bir tevhidi, deyi� i, semah� 

da� arlar�na alarak cem içinde ve d�� �nda seslendirebilmektedirler ki, bu 

durum Alevi müzik uyan�� �n�n Limontepe’deki cemlere sirayet etmesine 

verilebilecek önemli bir örnektir. 

3) Genç zakirler, müzisyenli� i bir geçim kayna� � olarak alg�larken ve 

geçinebilmek amac�yla dershane hocas�, türkü bar müzisyeni, vokalistler 

arkas�nda çalg� icrac�s� ya da star olmay� bir alternatif olarak alg�larken, 

bölgenin dedesi ve zakiri müzisyenli� i para kazan�lan bir i�  olarak de� il 

amatör bir u� ra�  ya da bir ibadet biçimi olarak alg�lamakta, müzikten para 

kazanmay� dü� ünmemektedir. Bu nedenledir ki, türkü bar i� letmek ya da 

türkü barda müzisyen olarak çal��mak, bölgedeki genç zakirlerin tasarlad�� � 

bir i� tir ve her birinin türkü bar açma, gurup kurma, vokalistlerin arkas�nda 

çalma deneyimleri bulunmaktad�r. Profesyonel müzisyenlik arzusunu, cem 

evinde ba� lama hocal�� � yapan genç zakir Tuncer Bozdemir � u biçimde ifade 

etmektedir: “Ben çocuklara saz dersi verirken zakir olmalar�n� 

hedeflemiyorum, bu çocuklar türkü barlarda çalabilmeliler.” Buradan da 

görüldü� ü gibi cem evi bünyesindeki de� i� ik etkinlikler, cemaati cem d�� �na 

da kanalize etmektedir.  

4) Genç zakirler yeniliklere daha yatk�n olduklar� için, cem içinde çald�� � 

ba� laman�n sap�n� k�saltmas� için dedeyi ikna etmi� lerdir.  

5) Genç zakirler, notay� performans gereci olarak daha fazla kullan�rken, 

bölgenin deneyimli zakiri ve dede, cem içindeki performanslar�n� kulaktan 

duyarak seslendirmektedir.   
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6) Genç zakirler, çalg�lama tekni� indeki yenilikleri de daha kolay 

benimseyebildikleri için,  gitar çal�m tekni� inden dev� irilen son yeniliklerden 

biri olan ‘arpej’ kullan�m�n� da cemlerde uygulamaktad�rlar.  

7) Çal��man�n ikinci bölümünde de de� inildi � i gibi çö� ürü el ile (m�zraps�z) 

çalma tekni� i olan � elpe, Alevi müzik uyan�� �n�n önemli bir yönüdür. Çünkü 

ortadan kalm��  gibi görünen bu teknik, uyan��  önderlerinin yeni 

güncellemeleri ile izler kitleye lanse edilmi� tir ve tepeden tabana do� ru 

inerek Limontepe’deki cemlere kadar girmi� tir. Ancak bu yenili� e de her 

zaman oldu� u gibi genç zakirler öncü olmaktad�r. 2008 y�l�ndan itibaren genç 

zakir Faruk Gülal, deneyimli zakir Ahmet Zemci Bozdemir’in çal�� malar�na 

� elpe çalarak e� lik etmeye ba� lam�� t�r.  

8) Ayr�ca günümüzde cem içinde müziksel performans gösterme ayr�cal�� � 

yaln�zca erkeklere de� il, her iki cinsiyete de tan�nmaya ba� lam�� t�r.   

 

Fakat tüm bu farkl�l�klara kar� �n bölgedeki cem evinin deneyimli zakiri, ellili 

ya� lar�ndaki Ahmet Zemci Bozdemir’dir. Çünkü cem içindeki müzik performans� 

ibadete yöneliktir. Bu nedenle cemaatin zakirden bekledi� i birinci özellik iyi bir 

ahlak ve cem erkân� bilgisidir. Cemevi’nin zakiri Erzincanl�d�r. Çald�� � deyi� -

semahlar 2/4’lük ya da 4/4’lük olup, kendi deyimiyle ‘hüseyni makam�’d�r.  Yani 

çald�� � ezgiler la-mi aral�� � çerçevesinde gezinir ve daha çok si b de� i� tirgeci al�r. 

Ayr�ca zakir, düzenledi� i semahlar�n çal�m tekni� ini, da� ar�n� ve figürlerini, yöresi 

olan Erzincan’�n geleneklerine göre olu� turmu� tur.  

     Bölgedeki cemlerde cemi yürütme ve k�smen cem müzi� i gelene� i, özellikle 

miraçlama semahlar� söz konusu oldu� unda bölgenin dedesi Cemal Sevin’in yöresi 

olan Bingöl’ün Ki� � ilçesine aittir. Cem müziklerinin önemli bir k�sm� ve özellikle 

semah ekibinin Zakir A.Z. Bozdemir’in e� li � inde icra etti� i semahlar ise,  Zakir 

Erzincanl� oldu� u için, Erzincan yöresinin özelliklerini ta� �maktad�r.  

     �zmir’de do� mu�  ya da çocukluk döneminde �zmir’e ta� �nm��  olan ve bölgede 

zakirlik yapan gençlerin dâhil olduklar� cem içi müzik pratiklerinde ise, yöresel 

tav�rlardan çok kitle medyas�n�n etkisi görülür. Gençler, yeniliklere daha aç�kt�r. Bu 

nedenle medyadan ve çevrelerinden gördükleri çal�m tekniklerini kendi performans 

pratikleri içine kolayca almaktad�rlar. Bu sayede cem içinde bir deyi� i, sözgelimi 
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ba� lamaya arpej atarak ya da �elpe tekni� i kullanarak seslendirebilmektedirler. Ya da 

uyan��  önderlerinin popüler da� ar�ndan al�nan deyi�  ya da semah havalar�n� 

seslendirebilmektedirler. Cem içinde seslendirebilmek için, internetten indirdikleri 

notalar� kullanabilmektedirler. Ba� ka bir deyi� le gençler, kültürlenme pratikleri 

içindeki yaz�l� kültür ve teknolojik haberle�me biçimlerini eski ku�a� a göre çok daha 

aktif olarak kullanmaktad�r.  

     Do� açlaman�n kural oldu� u k�rsal kesim Alevi müzisyenlerin pratiklerinde, zakir 

çok çe� itli tonal ve ritmik modeller yaratmada geni�  bir etkinlik alan�na sahiptir. 

1990’lara gelindi� inde uyan��  ikliminde yeniden formüle edilen cemler, yerel Alevi 

müziksel deneyimleriyle uyumlu bir müziksel çe� itlili � e dayand�r�ld�. Yerel Alevi 

topluklar�n�n cem toplant�lar�ndaki müziksel pratikleri giderek artan bir biçimde 

uyan�� ç� bir da� arla yer de� i� tirmeye ba� lad� (Erol 2008d:12). Bu durumu Limontepe 

Cem Evi’nde yap�lan cem törenlerinde dede ve zakir taraf�ndan kullan�lan müziksel 

repertuarda aç�k bir biçimde görmek mümkündür. Müzik endüstrisinde çe� itli ürün 

formatlar� ile sat�� a sunulan ve özellikle de Alevilere ait kitle medyas�ndan, s�kl�kla 

Alevi izler kitleye ula� an bir popüler repertuar, Limontepe cemlerinde de 

seslendirilmektedir. Bunlar�n en önemlileri özellikle cemlerin ayr�lmaz parças� olan 

düvaz, deyi�  ve semahlard�r. Bunlardan baz�lar�: 

 

1- Düvaz: “Medet Allah Ya Muhammet Ya Ali”. Kul Himmet mahlasl� olup, 

seslendirenlerin ba� �nda Sabahat Akkiraz gelir.  

2- Düvaz: “Aliye Selman Olas�n”. � ah Hatay� mahlasl� olup, seslendirenlerin 

ba� �nda Erdal Erzincan gelir.  

3- Düvaz: “Kudret Kandilinde Balk�y�p Duran/ Muhammet Ali’nin Nurudur 

Billâh”. Noksani mahlasl� olup, seslendirenler aras�nda Sabahat Akkiraz ve 

Â� �k Mahsuni � erif vard�r.  

4- Deyi� : “Gül Yüzlü Sultan�m Nemden �ncindin”.  Pir Mehmet mahlasl� olan 

yarat�, Erdal Erzincan, Recai A� baba ve di� er uyan�� ç�lar taraf�ndan 

seslendirilmi� tir.   

5- Deyi� : “Bu Yola Talib Ol Ba� land�n �se”. Davut Sulari mahlasl� bu yarat�, 

Arif Sa�  taraf�ndan seslendirilmi� tir. 
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6- Deyi� : “Bugün Ben Pirimi Gördüm”. Â� �k Mahsuni � erif mahlasl� bu deyi� , 

Â� �k Mahsuni, Hülya Süer ve di� er uyan�� ç�lar taraf�ndan seslendirilmi� tir.   

7- Deyi� : “Yoruldum Yorgunum Fazla Gidemem”. Muhlis Akarsu’ya ait olan 

bu deyi� , � lkay Akkaya ve P�nar Sa�  gibi uyan�� ç�lar taraf�ndan 

seslendirilmi� tir. 

8- Deyi� : “ � u Yalan Dünyaya Geldim Geleli”. Pir Sultan Abdal mahlasl� bu 

deyi� , � lkay Akkaya, Musa Ero� lu ve Güler Duman taraf�ndan 

seslendirilmi� tir. 

9- K�rklar Semah�: “Gitme Turnam Gitme”. Â� �k Daimi’ye ait olan bu semah, 

ilkin Davut Sulari, daha sonra Devrim Kaya ve Zara gibi sanatç�lar taraf�ndan 

popülarize edilmi� tir. 

10- Semah: “Alçakta Yüksekte Yatan Erenler”. Pir Sultan Abdal mahlasl� bu 

semah, Arif Sa�  taraf�ndan popülarize edilmi� tir. 

 

Yukar�da sözü edilen ya da edilmeyen pek çok Alevi “havas�”, Limontepe’deki 

cemlerde seslendirilir. Bunlar�n ortak noktas� Arif Sa� , Sabahat Akkiraz, Erdal 

Erzincan gibi çekirdek uyan��  önderlerinin popülerle� tirmesinden sonra 

Limontepe’de seslendirmeye ba� lamas�d�r.  

     Alevi müzik uyan�� �n�n Limontepe’de gerçekle�en cemlerdeki en önemli 

etkilerinden biri de, cem ak�� �na egemen olmaya ba� layan popüler repertuarla birlikte 

dü� ünülmesi gereken ezgisel de� i� im tercidir. Daha aç�k bir deyi� le ifade etmek 

gerekirse; t�pk� pek çok yerel Alevi dedesi ya da zakirinin yapt�� � gibi, ezgilerini 

yerel müziksel özelliklere (ezgi, ritim, a� �t vb) göre, do� açlama ya da yar�-

do� açlamaya dayal� olarak biçimlendirmi�  olan Limontepe dedesi ve zakiri, göç 

etmeden önce memleketlerinde yerel müziksel özelliklere göre ö� renip 

Limontepe’de seslendirdi� i pek çok ezgiyi, uyan��  ikliminin popüler repertuar�ndaki 

seslendirme üsluplar�na bakarak de� i� tirmeye ba� lam�� lard�r. Cemal Sevin Dede, 

önceden ‘Kerbela A� �t�’n� Bingöl yöresinin geleneksel ezgisiyle seslendirirken, 

zaman içinde Alevi uyan��  önderi Arif Sa� ’�n seslendirdi� i ezgiyle de seslendirmeye 

ba� lam�� t�r. A� a� �daki birinci versiyonda, Limontepe Cem Evi Dedesi Cemal 

Sevin’in seslendirdi� i Bingöl yöresi ezgisi, ikinci versiyonda ise Arif Sa� ’�n 

seslendirerek popülarize etti� i ezgi gösterilecek. Cemal Sevin Dede, geçmi� te kendi 
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yöresinin ezgisi ile seslendirmi�  oldu� u ‘Kerbela A� �t�’n�, son süreçteki uyan��  

ikliminin etkisiyle (2006 sonras�nda) popülarize olmu�  ikinci versiyonla da 

söylemeye ba� lam�� t�r. 

 

 

 

Nota Örne� i 1····   (Kerbela A� �t�, 1. Versiyon) 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                
·  Kaynak: 15–02–2007 tarihli Limontepe Cem Evi H�z�r Cemi, Dede Cemal Sevin’in performans 
kayd�. Notaya alan: Banu Mustan Dönmez. Ezgi, Limontepe Cem Evi Dedesi Cemal Sevin taraf�ndan 
uzunca bir süre seslendirilmi� tir. Ancak Cemal Sevin, son süreçte bu yerel ezgiyi b�rakarak, ‘Kerbela 
A� �t�’n� Arif Sa� ’�n popülarize etti� i a� a� �daki versiyonla seslendirmeye ba� lam�� t�r.  
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Nota Örne� i 2····  (Kerbela A� �t�, 2. Versiyon) 

 

     �kinci bölümde Alevi müzi� ini tan�mlamaya çal�� �rken, Anadolu’da ba�a 

ç�k�lmayacak kadar çe� itli müziksel özelliklere sahip oldu� unu, bu devasa çe� itlili � in 

Alevi müziksel kültürünün yerel müzik yapma çerçevesinde biçimlenmesinden 

kaynakland�� �n� belirtmi� tik. Dolay�s�yla da müziksel aç�dan bu farkl�l�klar�n 

kaç�n�lmaz oldu� una, bununla birlikte Alevi inanç ve kültürünü gelecek ku�aklara 

aktaran bu müziksel gelene� in ta� �y�c� unsurunun, ayn� ya da benzer sözler oldu� una 

de� inmi� tik. Yukar�daki örne� i bu çerçevede dü�ünmek gerekti� ini söylemeye bile 

gerek yok.  � imdi sözünü etti� imiz bu durumu, yani ayn� ya da benzer ortak sözlere 

farkl� Alevi topluluklar� taraf�ndan farkl� ezgiler uygulanmas�n�, � ah Hatay� mahlasl� 

‘Bugün Bize Pir Geldi’ adl� tevhit üzerinde örnekleyelim. A�a� �daki birinci 

versiyonda, bu tevhidin Ahmet Zemci Bozdemir’in halen cemlerde seslendirdi� i 

popülarize olmam��  ezgisi, ikinci versiyonda ise Arif Sa� ’�n popülarize etti� i ezgisi 

örneklenecek. 

 

 
                                                
·  Kaynak: ‘Biz �nsanlar-Kerbela’ / Arif Sa�  albümü, Notaya alan: Banu Mustan Dönmez. 
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Nota Örne� i 3····  (Bugün Bize Pir Geldi /Tevhit, 1. Versiyon) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                
·  Kaynak: 08–12–2005 tarihli Limontepe Cem Evi cemi, Zakir Ahmet Zemci Bozdemir’ e ait 
performans kayd�. Notaya alan: Banu Mustan Dönmez. Tevhidin bu versiyonu, Limontepe Cem Evi 
Zakiri Ahmet Zemci Bozdemir taraf�ndan cemlerde seslendirilmektedir.  
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Nota Örne� i 4····  (Bugün Bize Pir Geldi/ Tevhit, 2. Versiyon) 

 

     Alevi kültürünü gelecek ku�aklara ula� t�rmak amac�yla, ortak olan müzik 

metninin farkl� ezgilerle sunuldu� una bu çal��mada birçok kez de� inildi. A �a� � 

al�nm��  olan  ‘Demedim mi’, deyi�  ya da semah olarak seslendirilen bir yarat� olup, 

Pir Sultan Abdal mahlasl�d�r. Yarat�n�n sözleri, nihavent makam�ndaki Türk Sanat 

Müzi� i versiyonu da dâhil edildi� inde, toplam üç farkl� ezgiyle seslendirilir. O kadar 

popülerdir ki, Nihavent makam�ndaki ezgisi Türk sanat müzi� i icrac�lar�, Fahir 

Atako� lu gibi müzisyenler ve Çukurova Devlet Senfoni orkestras� taraf�ndan da 

seslendirilmi� tir. A�a� �da, yarat�n�n yaln�zca Türk halk müzi� ine ait iki farkl� 

versiyonu gösterilmi� tir. � lk versiyon, Limontepe Cem Evi’nde seslendirilmektedir, 

ikinci versiyonu ise Cem Karaca, Ruhi Su ve Sabahat Akkiraz taraf�ndan 

seslendirilmi� tir.  

                                                
·  Kaynak: ‘Duygular Dönü� tü Söze’/Arif Sa�  albümü.  Notaya Alan: Banu Mustan Dönmez. Tevhidin 
bu versiyonu, Arif Sa�  taraf�ndan popülarize edilmi� tir.  
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Nota Örne� i 5····  (Demedim mi, 1. Versiyon/ Semah) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                
·  Kaynak: 16–02–2006 tarihli Limontepe Cem Evi cemi, Zakir Ahmet Zemci Bozdemir’e ait 
performans kayd�. Notaya alan: Banu Mustan Dönmez. ‘Demedim mi’ adl� ezginin yukar�da 
gösterilen ilk versiyonu, Limontepe’deki cemlerde Zakir Ahmet Zemci Bozdemir taraf�ndan semah 
olarak seslendirilir ve semah ekibi taraf�ndan dönülür.  
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Nota Örne� i 6····  (Demedim mi, 2. Versiyon/Deyi� ) 

 

     A�a� �da son olarak, ayn� ya da benzer sözlerin, farkl� Alevi topluluklar�nda farkl� 

cem türlerine yönelik olarak da i�  görebilece� ine anlaml� bir örnek verilecek. 

‘Kurbanlar T�� lan�p Gülbenk Çekildi’ adl� yarat�n�n birinci versiyonu, Mara�  

bölgesinde ‘Nurhak Semah�’ olarak bilinir ve Limontepe Cem Evi’nde seslendirilir. 

Ayn� yarat�n�n ikinci versiyonu ise, Sivas yöresindeki görgü cemlerinin 

ba� lang�c�nda, farkl� bir ezgiyle deyi�  olarak seslendirmektedir.  

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                
·Kaynak: http://www.video75.com/e1VLKuD8tM0/sabahat-akkiraz-demedim-mi- ankara-migros-

sanatolia/  Sanatç�: Sabahat Akkiraz. Notaya Alan: Banu Mustan Dönmez. ‘Demedim mi ezgisinin bu 

versiyonu, Cem Karaca ve Ruhi Su taraf�ndan da seslendirilmi� tir.   
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Nota Örne� i 7 ····  (Kurbanlar T� � lan�p Gülbenk Çekildi, 1. Versiyon/Semah)  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                
·  Kaynak: 20–02–2004 tarihli Limontepe H�z�r Cemi, Zakir Ahmet Zemci Bozdemir’e ait performans 
kayd�. Notaya alan: Banu Mustan Dönmez. Limontepe bölgesi zakiri Ahmet Zemci Bozdemir 
taraf�ndan cemde semah olarak seslendirilen, semah ekibi taraf�ndan dönülen ve ‘Nurhak Semah�’ 
olarak adland�r�lan yarat�n�n bu versiyonu, Dertli Divani taraf�ndan popülarize edilmi� tir.   
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 Nota Örne� i 8····  (Kurbanlar T� � lan�p Gülbenk Çekildi, 2. Versiyon/Deyi� ) 

 

     Bu kesimde son olarak � unu söylemekte yarar var: Dede ve cem evi zakiri, genç 

zakir adaylar�n�n cemlerde deyi�  ya da düvaz icras�na izin vererek onlar� 

� evklendirir. Bunun, uyan��  önderlerini hararetle izleyen ve yeni üsluplar� taklit 

etmeye çal�� an genç Alevi müzisyenlerle Limontepe Cem Evi dedesi ve zakiri 

aras�nda bir sinerji yaratt�� �n� söylemek gerek. � öyle ki; cem ortam�nda zakirlik 

yapan bölgedeki gençler, gitardan ba� lamaya dev� irilerek icraya armonik bir 

zenginlik kazand�rmas� amaçlanan arpej ve akor gibi teknikleri; ayr�ca � elpeyi ve 

� elpe çal�m tekni� inden m�zrapla çal�m tekni� ine dev� irilen ve ezgiyi 

zenginle� tirmeye yönelik tarama, takt�rma, çekme, çarpma gibi yeni teknikleri 

sergilemektedirler. Gençlerin yeni icra üsluplar� ve k�sa sapl� ba� lama tercihleri, 

                                                
·  Kaynak: http://www.turkudostlari.net/nota.asp?turku=12067, repertuar no: 3052. Bu yarat�, görgü 
cemlerinin giri� inde deyi�  olarak okunmaktad�r. 
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ya� l� ku� ak dede ve zakirin geleneksel üslup ve tercihlerini gözden geçirme ve hatta 

de� i� tirmesinde önemli rol oynamaktad�r. 

 

3.3.4. Ritüelden Performansa: Semahlar�n Dönü� türülmesi 

     Çal��man�n ‘Alevi Müzik Uyan�� �’ adl� ikinci bölümünde de tart�� �ld�� � gibi, 

Alevi ritüel dans� olan semaha yönelik k�rsal alandaki ve kentsel alandaki performans 

prati� i aras�nda büyük bir fark olu�mu� tur. Bu uygulamalar, semah� ‘yeniden in�a 

etme’, ‘ö� renme’, ve ‘performans’a kadar her alanda kendini göstermi� tir. A�a� �da, 

semah prati� inin uyan��  atmosferinde geçirdi� i de� i� im ele al�nmaktad�r.  

     Geçmi� te semahlar Alevi topuluklar� d�� �nda hiç bilinmezken, bugün cem 

evlerinde Alevi olmayanlar taraf�ndan izlenebilmektedir. Alevili� in kabul edilebilir 

bir kamu imaj� sunmas� için, bu merkezlerin yöneticileri törenlerde müzik ve dans�n 

öne ç�kmas�n� arzulamaktad�r. Bu anlamda semah gruplar� taraf�ndan icra edilen 

semahlar, özel giysiler ya da kostümlerle, lo�  �� �klarla, alk��  ve selamlama ile bir 

performans olarak görülebilir, çünkü performans bir izler kitle taraf�ndan 

de� erlendirilecek bir sunumun beklenmesi durumunda ortaya ç�kar (Erol 2008c: 8).  

     K�rsal alanda daha çok cem içinde ö� renilen semah, Limontepe Bölgesi’nde 

kurslar ve provalarla ö� renilir (bkz. EKLER, Foto� raf NO. 2). Bu uygulaman�n 

nedeni, kent Alevilerinin Anadolu’nun farkl� bölgelerinden göç etmi�  olmalar�, 

dolay�s�yla semahla ilgili farkl� kültürel donan�mlara sahip olmalar� ya da kentte 

büyümü�  bir Alevi çocu� u olarak hiçbir donan�ma sahip olmamalar�d�r. Bu nedenle 

semahlar, cem içinde dönülmek üzere, cemden önce ö� renilmekte ve 

haz�rlanmaktad�r.  

     Limontepe Bölgesi’nde semahlar, sürekli de� i� en semah hocalar� taraf�ndan 

sürekli de� i� en semah ekibine ö� retilir. Ba� ka bir deyi� le semah hocas� ve semah 

ekibi, statik de� il de� i� kendir. Bu de� i� kenlik, Alevilerin çal��ma ve i�  ya�am�ndaki 

temposundan kaynaklan�r. Semah hocalar� ve ekibi; üniversiteyi kazanmalar�, i�  

hayat�na at�lmalar�, evlenmeleri ya da askere gitmeleri gibi de� i� ik nedenlerle sürekli 

de� i� ir. Bölgede 2006 senesine kadar semah hocal�� � yapan cemaat üyesi Serpil 

Güven, çal�� t�� �, aç�k ö� retimde okudu� u, kursa gitti� i ve evlendi� inden dolay� � u an 

semah hocal�� � yapmamaktad�r.  Yerine deneyimli Zakir Ahmet Zemci Bozdemir’in 

semah ekibindeki k�z� Gamze Bozdemir, semah ekibinden Duygu Emekçi ve çalg� 
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yap�mc�s� ve genç Zakir Faruk Gülal, semah hocal�� � i� ini yürütmektedir. (2008) 

Yeti� kinlerden daha fazla bo�  zamanlar� oldu� u için, semah ekibi a� �rl�kl� olarak 

liseye giden gençlerden olu�ur.  

     Anadolu’nun farkl� bölgelerinden göç ederek kent ortam�nda örgütlenen Alevi 

cemaati,  farkl� kültürel donan�mlara sahiptir. Dolay�s�yla Alevi göçmenler, semah� 

kent ortam�nda kolektif bir uzla� �yla yeniden in� a etmektedir. Semah�n yeniden 

in�as� sürecinde, her ne kadar cemaat kolektif belle� inden hareket etse ve ‘asl�na 

sad�k kalmak’  amac�yla otantisite tart��mas� yapsa da, kent ortam�nda in� a edilen 

semahlar, orijinalinden biraz daha farkl� figürleri içermektedir.  

     Bölgenin zakiri yeni bir semah olu� tururken, sözler üzerinde de� il figürler 

üzerinde yarat�c�l�k sergiler. Bu uygulama, Alevi müzik metinlerine müdahalenin 

yasak oldu� unun ve de� i� en ezgilere kar� �n sözlerin sabit kald�� �n�n göstergesi 

olmas�n�n yan� s�ra, semahlar�n Alevi ritüelleri içinde merkezi bir öneme sahip 

olmas� ve bu nedenle deyi� lere göre daha kemikle�mi�  olmas�ndan da kaynaklan�r: 

Dönülecek olan semah�n sözleri ve ezgisi, zaten Alevi kolektif belle� i içerisinde 

bulunmaktad�r. Bölgede, cem içinde dönülen semahlar�n tamam�na yak�n� Alevi 

ozanlar� olan Hatay� ve Pir Sultan Abdal mahlasl�d�r. Ekibin ve zakirin ‘yeni semah’ 

ad�n� verdikleri Pir Sultan Abdal mahlasl� bir semah�n figürlerini, Zakir Ahmet 

Zemci Bozdemir kendi yöresinin kültürü ile olu� turmu� tur.  Zakir, bu semah� 

olu� tururken yöresi Erzincan’�n kültürel sermayesine dâhil olan � u noktalara dikkat 

etti� ini aç�klar: Soldan sa� a ve sa� dan sola dönü� , hem kendi etraf�nda ve hem de 

dairesel olarak dönü� ; semah�n ‘selamlama’, ‘yürüyü� ’, ‘pervaz’ ve ‘a� �rlama’ 

bölümlerinden olu�mas�. Bu örnek, kültürün yarat�c� oryantasyon kullan�larak 

yeniden in�a edilebilmesi için, kolektif kültürel sermayenin kullan�lmas� gerekti� ini 

göstermesi bak�m�ndan önemlidir.            

     Bölgede semah�n kareografik bir kayg�yla olu� turulmas� ve dönülmesi üzerine ise 

� unlar söylenebilir: Semah hocas� Serpil Güven, semah ekibi için bayanlar� 

ye� ledi� ini söyledi ve bunun nedenini � öyle aç�klad�: “Erkeklerin beden yap�lar� 

esnek olmad�� � için yürürken aksay�p tökezliyorlar, bayanlar ise daha esnek olan 

beden yap�lar� nedeniyle daha iyi bir kareografi çizdikleri için semah ekibine 

bayanlar� ye� lerim”. Semahlar�n kareografik bir biçimde haz�rlanmas� ve 

ö� retilmesi, semaha estetik bir anlam yüklenmesiyle ilgilidir. Oysa semah�n dönülü�  
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nedeni ibadettir. �badetin estetize edilmesi; bat� kültüründen etkilenilmesinin ve 

modernle�menin bir sonucu olarak alg�lanmal�d�r.   

     Bununla birlikte Limontepe Bölgesindeki ‘mihraçlama semah�’, bir ‘k�rklar 

semah�’ ya da ‘dem geldi semah�’ gibi modernize olmam�� t�r (bkz. EKLER, Foto� raf 

NO. 8), yani semah kurslar�nda ö� renilip semah ekibiyle dönülmemektedir. Çünkü 

dede ve önemli bir k�s�m cemaat üyesi, Bingöl ili Ki� � ilçesinden, �zmir’e göç 

etmi� lerdir. Bu nedenle dedenin semah için kald�rd�� � Bingöl Ki� � kültürü ile 

yeti� mi�  olan cemaat, geleneksel olarak semah dönerler. Tunceli ya da Erzincan gibi 

bölgelerden göç etmi�  olup mihraçlama semah� dönenler de, Ki� � kültürüne ayak 

uydururlar. Mihraçlama semah� aç�s�ndan dü�ünülecek olursa, k�rsal performans 

kente ta� �nm�� t�r. Bu durum gösterir ki; kentlerde semah ekibi olu� turulmas�ndaki 

amaç, farkl� k�rsal bölgelerden gelen cemaatin farkl�l�klar�ndan kaynaklanan 

uyumsuzluklar� ortadan kald�rmak ya da kentte büyüyen genç cemaati 

kültürlendirmektir. E� er cemaat üyeleri ayn� k�r yerle� imlerinden gelirse ve ortak bir 

kültüre sahip olursa, ba� ka bir deyi� le kent cemleri içindeki topluluk homojen bir 

kültürel yap� içerirse, kentlerde de semah�n ö� renim ve performans süreci modernize 

olmaz; semah ekibine, semah kursuna ve semah provas�na gerek kalmaz. Ortak k�rsal 

alandan göç eden Bingöl Alevilerinin, cem içinde modernize olmam��  geleneksel bir 

semah performans� sunmas�, bunun bir kan�t�d�r. Bölgedeki mihraçlama semah�n�n 

her aç�dan modernize olmaks�z�n cemlere yans�m��  olmas�na paralel olarak, 

k�yafetlerde de herhangi bir standardizasyon yoktur. Çünkü semah k�yafeti 

kavram�n�n, semah ekibi kavram�yla birlikte dü� ünülmesi gerekir.  

     Uyan��  ko�ullar�nda semah prati� inin ‘temsili’ bir içerik kazanmas�n�n bir ba� ka 

göstergesi de, ‘Muharrem’, ‘H�z�r’, ‘Nevruz’, ‘Birlik Cemi’ gibi senelik cemlerin 

d�� �nda, per� embe günleri yap�lan haftal�k cemlerde, semah ekibinin semah 

dönmemesi, zakirin ise semah ekibiyle proval� olarak çal�� mas� yüzünden di� er 

cemaat üyelerinin semaha kalkmamas�d�r.  2005 y�l� Aral�k ay�nda cemaat, haftal�k 

cemini yapmak için cem evine topland�. Fakat cemaat o gün oldukça kalabal�k, güzel 

giyimli ve hareketliydi. Birbirleriyle telefonla� an cemaat üyelerine, bu hareketlili� in 

neden kaynakland�� � soruldu� unda � una benzer bir yan�t verildi: “Yurt d�� �ndan 

gazeteciler, cem evini çekip haber yapmaya gelecekler”. O gün gazeteciler cem evine 

gelmedi, fakat haftal�k bir cem olmas�na kar� �n ceme büyük bir kalabal�k topland� ve 
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semah ekibi semah döndü.  Bu da göstermektedir ki, Alevi olan olmayan herkese 

aç�k olan kentsel ortamlardaki bu tür cemlerde ‘ev sahibi cemaat üyeleri’, ‘konuklar’� 

a� �rlama e� ilimdedirler. Bu kesimin ba� �nda da belirtildi� i üzere Alevili� in kabul 

edilebilir bir kamu imaj� olu� turmas� için, bu merkezlerin yöneticileri de törenlerde 

müzik ve dans�n öne ç�kmas�n� arzulamaktad�r. E�  deyi� le kent ortam�nda cemler ve 

semahlar Alevili� in “kültürel temsil” ini sa� lamaktad�r.       

     Modern ko�ullarda semah�n ‘temsili’ bir içerik kazanmas�n�n sonuçlar�ndan biri, 

kurslar ve provalarla ö� renilmi�  olmas� ise, di� eri semah ekibinin özel olarak 

tasarlanm��  giysilerle semah dönmesidir (bkz. EKLER, Foto� raf NO. 2–5). 

Limontepe cemaati, zaman zaman semah�n özel giysilerle dönülüyor olmas�ndan 

rahats�zl�k duydu� unu dile getirir. Bunun en büyük nedeni, di� er Alevi cemaatlerin 

Limontepe’dekileri semah� folklor gibi alg�lamakla itham etmelerinden duyduklar� 

rahats�zl�kt�r. Buna kar� �n cemaat, yine de semah�n özel giysilerle dönülmesini ister. 

Semah giysilerinin niçin bu � ekilde tasarland�� � soruldu� unda, zakirin verdi� i yan�t 

� una benzer oldu: “Hakka ibadet yap�l�rken, beden dikkat çekmemelidir. Bu nedenle 

vücut hatlar�n�n belli olmamas� gerekir. Semah dönenlerin semaha uygun giyinmesi 

gerekir”. Buradan da anla� �ld�� � gibi cemaatin semah�n özel giysilerle dönülmesini 

istemesinin en büyük nedeni � unlard�r: �� , okul gibi kamusal alanlardan kot vb. gibi 

gündelik giysilerle ceme gelen semahç�lar�n giysilerinin semah dönmeye uygun 

olmamas� ve Alevilerin, semah ekibinin giyimleri arac�l�� �yla di� er cemaat 

üyelerinden farkl�l�� �n�n ay�rt edilmesini istemeleri.  

     Limontepe Bölgesi semah ekibinin giysileri, ye� il ve k�rm�z� renklerden olu� uyor: 

Ye� il Hz. Muhammed’i, k�rm�z� ise Hz. Ali’yi temsil ediyor. Yani Alevili� in 

söylemi, semah ekibinin giysilerinde kulland�� � renklerle de sembolize ediliyor. 

Giysileri ise � alvar, diz üstlerine kadar gelen uzun gömlek, ba� lar�n� örten örtü ve 

ba� lar�na ve bellerine ba� lad�klar� ye� il k�rm�z� bantlardan olu�ur. Semahç�lar�n 

ba� lar�ndaki örtü, Ortodoks �slami gelenekteki gibi türban biçiminde ba� lanmay�p 

ba�a tak�lan bir bantla tutturulmu� tur.  

     Yukar�da de� inilen bölgedeki heterojen kültürel yap�, semah performans�nda da 

ufak tefek sorunlara yol açmakla birlikte, bu sorunlar�n üstesinden gelinmektedir. 

Asl�nda semah ekibi, bu kültürel heterojenli� in semah ritüelinde kar�� �kl� � a yol 

açmamas� için kurulmu� tur.  Zakir ve semah ekibi, önceden kareografisi çizilen ve 
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provas� yap�lan bir semah� halk�n önünde sergiledikleri için, heterojen kültürel 

yap�n�n neden oldu� u sorunlar da büyük ölçüde ortadan kalm��  olmaktad�r. Semah 

ritüelini semah ekibinin gerçekle� tirmesiyle; semah, can� isteyenin kat�ld�� � bir ritüel 

olmaktan ç�k�p, temsili bir ö� e halini alm�� t�r.  

     Bölgede, aslen Bingöllü olan Cemal Dede’nin çald�� �, cemaat üyelerinin döndü� ü 

Bingöl kültürüne ait mihraçlama semahlar�, kültürel heterojenlikten do� an sorunlar� 

göz önüne sermesi bak�m�ndan hayli önemlidir. Aslen Erzincanl� olan zakir A. Z. 

Bozdemir, kendi kültürel farkl�l�� �n� � u � ekilde ifade eder: “Ben, kendi yörem olan 

Erzincan’a ait mihraçlama semah�ndan daha çok tat al�yorum.” Anla� �lan odur ki 

Bozdemir, kendi yöresinin geleneklerine ba� l�d�r. Zakirin akrabas� olan di� er zakir 

Tuncer Bozdemir de, kendi yöresindeki mihraçlama semah�n�n farkl�l�� �ndan söz 

eder ve dede kendisini mihraçlama semah�na kald�rd�� � zaman, Bingöllü cemaat 

üyelerinin uygulad�� � figürlerinden kafas�n�n kar�� mamas� için, semah� gözlerini 

kapatarak ve kendi yöresinin figürlerini uygulayarak döndü� ünü söyler. 

     23 Kas�m 2006’da Cem Vakf�’ndan gelen dedelerle birlikte bölgede yap�lan birlik 

cemini, Cem Vakf� genel sekreteri olan bir dede yönetti. Dede, semah� 

seslendirmeden önce cemaatin içinde Malatyal� bir bac�n�n olup olmad�� �n� sordu. 

Ya� l� bir bayan, meydana (semah�n dönüldü� ü yer) ç�kt�. Dede üç bac� olmas� 

gerekir dedi. O zaman meydana iki tane de semah ekibi üyesi ç�kt�. Semah ekibinden 

iki k�z ve bir ya� l� bayan, toplam “üç bac�”  dönmeye ba� lad�. Fakat ya� l� bayan daha 

basit ve sade bir figürle dönerken, semah ekibindeki k�zlar, ekip çal��malar�nda 

ö� rendikleri kareografik figürleri uyguluyorlard�. Buna kar� �n semah dönenler 

aras�nda bir karma�a ya�anmad�. Çünkü herkes figürlerini ve yürüyü� lerini müzi� in 

ritmine göre uyguluyordu. Ba� ka bir deyi� le cemaat, semaha figüratif de� il ‘ayinsel’ 

olarak yakla� �yordu. Bu nedenle de semahlarda daha belirgin olarak görülen kültürel 

heterojenlik sorunu, kolayl�kla a� �l�yordu.  

     Semahlar aras�ndaki figürsel, ritmik ya da ezgisel farkl�l�k belirli durumlarda 

kolayl�kla tolore edilse de, bölgedeki heterojen kültürel yap�n�n semah dönülürken 

karma�aya neden olmamas� için belirli önlemler al�nm�� t�r.  Cemaatin kendine bir 

semah ekibi olu� turmas� ya da dedenin kendi yöresinin mihraçlama semah�n� 

çalarken, önceden tan�d�� � ve döndürdü� ü ki� ileri semaha kald�rmas�, bu önlemler 

aras�ndad�r.   
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3.3.5. Limontepe’de Toplumsal Cinsiyet ve Cemde Kad�n Zakir 

     Genel bir kural olarak Aleviler, ibadetlerini kad�n-erkek ayn� mekânda yaparlar. 

Alevilerde kad�n, dedelik ve kurban kesimi d�� �ndaki tüm on iki hizmeti 

gerçekle� tirebilir. Her ne kadar Alevi kitle medyalar�nda, tarihte nadir de olsa 

analar�n da (dedenin e� i) cemde yönetici konumunda bulundu� undan söz edilmi� se 

de, çok ender olarak görülebilen bu durum, Limontepe Bölgesi için geçerli de� ildir.  

     Bölgede on iki hizmetten herhangi birini yerine getirecek bayanlar�n ba� örtüsü 

takmas� ko� ulu aran�r. Hatta baz� cem evlerinde, sadece on iki hizmette yer alan 

de� il, ceme kat�lan tüm bayanlardan ba� örtüsü takmas� talep edilir. Ara� t�rmac�n�n 

kat�l�mc� gözlemci olarak yer ald�� � on iki hizmet prati� inden birini uygulayabilmesi 

için de, ba� örtüsü takma ko� ulu aranm�� t�r.  Cem evlerindeki ba� örtüsü uygulamas� 

yörelere ve bölgelere göre farkl�l�k göstermektedir ve daha çok tart�� �laca� a 

benzemektedir.  

    Cemlerde tak�lan ba�örtüsü gibi, Alevili � in di� er uygulamalar�nda da cinsiyete 

ba� l� rol da� �l�m�nda bölgesel farkl�l�klar vard�r. Bu uygulamalardan biri de � udur: 

T�pk� dede gibi ana-bac� da (dedenin e� i) ceme girdi� inde, Limontepe’de aya� a 

kalk�l�r, ancak baz� bölgelerde aya� a kalk�lmaz.  

     Cem içindeki rol da� �l�m�-cinsiyet ili� kisi ile ilgili olarak vurgulanmas� gereken 

önemli noktalardan biri de semah görevidir. Bölgede semahlar, semah ekibi 

taraf�ndan dönülmektedir ve semah ekibi, ara s�ra erkeklerin kat�l�m�na kar� �n, 

genelde genç k�zlardan olu� maktad�r. Bu olu�umun nedeni, erkeklerin çal�� ma 

ko� ullar�n�n bayanlara göre daha a� �r olmas� ve semah ekibine girecek zamanlar�n�n 

olmamas�d�r. Zaten bayan olsun, erkek olsun, i�  ya� am�na at�lanlar veya evlenerek 

çoluk-çocu� a kat�lanlar, semah ekibinde görev almamaktad�r. Özel bir yere sahip 

olan mihraçlama semah�n�n bölgedeki performans� hakk�nda ise � unlar söylenebilir: 

Mihraçlama, genelde erkekler taraf�ndan dönülmektedir. Çünkü bu semah�n�n 

dönülebilmesi için en az bir dedenin olmas� gerekmektedir. Dedeler ve talipler 

mihraçlama semah�n� dönerken, bayanlar da meydana (semah�n dönüldü� ü yer)  

ç�k�p dönebilmektedir.  

     Zakirli� e gelince; dedeye, cemlerde kad�n zakirlerin dede ile birlikte cemi 

yürütmesinin yasak olup-olmad�� �n� soruldu� unda, bir cemde erkek gibi bayan�n da 

zakirlik görevini yürütebilece� ini, zakirlik görevi için cinsiyetin de� il bilginin k�stas 
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al�nd�� �n� ifade etti. Limontepe Cem Evi’nde, kad�n â� �klar da zakir olarak 

performans göstermeye ba� lam�� t�r ve bu duruma Alevili� in kentle�mesinden önce 

pek rastlanmaz. Limontepe Bölgesi’nde, özellikle H�z�r Cemi, Muharrem Cemi ya da 

Birlik Cemi gibi kat�l�mc� say�s�n�n fazla oldu� u cemlerde, ceme konuk olarak erkek 

zakirlerle birlikte bayan zakirler de kat�l�r. Yaln�z erkek olsun bayan olsun bu 

zakirlerin tümü, bölge d�� �ndan ceme geldikleri için, cem evinin kendi zakiri olan 

Ahmet Zemci Bozdemir gibi dede ile birlikte cemi yürütmezler. Bayanlar�n ceme 

zakir olarak kat�lmalar�, cem içinde zakirlik görevinin bayanlara yasak olmad�� �n�n 

kan�t� olmas� bak�m�ndan, Ortodoks �slam’la ba� da� mayan önemli bir uygulamad�r. 

Ayn� � ekilde, �zmir Kuruçe� me Hac� Bekta� i Veli Derne� i Cem Evi’ndeki bir 

Muharrem ceminde de bayanlar�n deyi�  söylemi�  olmas�, cemde zakirli� in ya da 

müzisyenli� in bayanlara yasak olmad�� �n� gösterir.  

     Â� �k Cano ad�yla tan�nan, 1993 senesinde �zmir’e göç etmi�  olan Nazime Bekta� , 

memleketi Bingöl’de önceden bir kad�n�n cem içinde performans gösteremedi� ini, 

ancak ayn� Bingöl kökenli insanlar�n �zmir Limontepe Bölgesi’nde cem içinde 

kad�n�n performans göstermesini normal kar� �lad�klar�n� söyledi. Bingöl kökenli 

insanlar�n bir k�sm�n�n �zmir’e göç etmesi ve ara s�ra tekrar memleketleri Bingöl’e 

gidip-gelmeleri, Bingöl yöresi insanlar�n�n demokratikle� mesine ön ayak olmu�  gibi 

görünmektedir. Görü�melerimizde Â� �k Cano, Bingöllü bir bayan�n halka aç�k 

konserlerde performans gösteremese de, art�k aile dü� ünlerinde ve cemlerde 

performans gösterebildi� ini ifade etmi� tir.  Ba� ka bir deyi� le, kad�n�n cem içindeki 

özgürlük sahas�, ya� am�n�n di� er yönlerindeki özgürlüklerle paralel olarak artm��  ve 

bu de� i� im, Limontepe’deki cemlere, ‘müziksel performans gösterebilme’ biçiminde 

sirayet etmi� tir. O halde bu durumdan, Alevi kültür ve müzik uyan�� �n�n kad�n�n cem 

içindeki özgürlük sahas�n� art�rd�� � sonucuna ula� �labilir. 
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SONUÇ 

     19. yy.dan bugüne kadar ya� ant�m�z�n içine ivme kazanarak giren 

endüstrile�meden,  müzik pratikleri de pay�n� alm�� t�r. Endüstrile�me ve yol açm��  

oldu� u göç ve kentle� me, özellikle son 10 y�l boyunca etnomüzikolojide yeni bir 

kavram�n olu� turulmas�n� ve me� ruluk kazanmas�n� sa� lam�� t�r: Müzik uyan�� � 

(music revival).  

     Ortadan kalkt�� �na ya da modas�n�n geçti� ine inan�lan bir müzik türünün h�zla 

yeniden revaç bulmas� olarak tan�mlanan müzik uyan�� �,  özellikle endüstrile� menin 

yeni yeni kapsamaya ba� lad�� � yerel müzikler üzerinde daha çok görünürlük 

kazanmaya ba� lam�� t�r.  

     �zmir Limontepe Mahallesinde ya� ayan Alevi göçmenler üzerine yap�lan buradaki 

durum çal��mas�yla; endüstrile�meye Türkiye’nin son 20 y�l içindeki siyasi-

ekonomik de� i� iminin tetikledi� i etmenlerin de e� lik etmesiyle olu� an ‘Alevi müzik 

uyan�� �’ ele al�nd�.  

     Çal��man�n birinci bölümünde Alevilik tarihsel, inançsal ve kültürel aç�dan ele 

al�nd�. ‘�slamiyet’ten önceki Anadolu heterodoksisi’, Hac� Bekta� i Veli’, ‘Alevi 

inanç, ritüel ve kurumlar�’, ‘Osmanl� Devleti ve Türkiye Cumhuriyeti Dönemi’nde 

Alevilik’, ‘Alevi uyan� � � ve kültürel kimli� i’ konular�n�n genel bir profili çizildi. 

     �kinci bölümde ise, diaspora ve Türkiye Alevili� i için güncel bir durum olan 

‘Alevi müzik uyan�� �’ ele al�nd�. Çal�� mada, müzik uyan�� �na ilk kez betimleyici bir 

modelleme öneren Tamara E. Livingstone’un (1999) uyan��  modeli baz al�nm�� t�r. 

Alevi müzi� i içinde yer alan çekirdek uyan��  önderleri, kaynak ki� iler, uyan�� ç� 

söylem ve ideoloji, uyan�� �n temelini olu� turan gruplar, uyan�� ç� etkinlikler, canl� 

icralar, uyan�� ç� pazar, kitle medyas� ve uyan�� �n e� itim bile� eni ele al�n�rken, 

Livigstone modelinden yararlan�lm�� t�r.   

     Çal��man�n ilk iki bölümünde verilen malumat�n amac�, durum çal��mas�n� (case) 

içeren üçüncü bölümün daha iyi analiz edilmesi idi. Nihayet üçüncü ve son bölümde, 

ikinci bölümde ele al�nan Alevi müzik uyan�� �n�n genel özellikleri, ‘kat�l�mc� 

gözlem’ ve ‘görü�me’ gibi etnomüzikoloji disiplinin kendine özgü ampirik 

yöntemleri ile bölgesel ba� lamda (�zmir Limontepe Mahallesi) analiz edildi.       

     Limontepe Mahallesi Alevi göçmenlerinin müzik pratikleri üzerine yap�lan durum 

çal��mas�n�n, ‘cem d�� � / cem içi’ olarak iki ana k�s�mda incelenmesindeki amaç, 
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uyan�� �n bölgedeki müzik pratiklerini ne � ekilde etkiledi� ini daha net 

gösterebilmektir. Çal�� man�n ikinci bölümünde ayr�nt�l� olarak ele al�nan Alevi 

müzik uyan�� �n�n genel özellikleri, üçüncü bölümdeki cem d�� � / cem içi müzik 

pratikleri üzerine yap�lan durum çal��mas�yla da do� rulanm�� t�r.  

     Çekirdek Alevi müzi� i uyan��  önderlerinin kaynak ki� ilerden derlemi� , 

dönü� türmü�  ve icra ederek pazara sunmu�  olduklar� da� ar�n Limontepe Alevi 

göçmenlerinin müzik prati� ine ne � ekilde yans�d�� �; uyan�� ç� söylem ve otantisite 

tart��mas�n�n bölgede ne � ekilde cereyan etti� i; bölgede yap�lan uyan�� ç� 

organizasyonlar ve canl� icralar; bölgede sözlü kültürden yaz�l� kültüre geçi� ; 

uyan�� ç� pazar ve kitle medyas�n�n bölge insan�n�n müzik pratiklerinde ne gibi 

de� i� imlere yol açt�� �, çal��man�n üçüncü ve son bölümünde konu edilen ‘cem d�� � 

müzik pratikleri’ içinde ayr�nt�l� bir biçimde betimlendi. 

     Ayr�ca modernle�menin cemlere, Alevili� e ait kurumlara (dedelik, zakirlik vb.), 

da� arsal ve üslupsal aç�dan cem içi müzik pratiklerine, semahlar üzerindeki de� i� ime 

ve modernle� meyle birlikte kad�nlar lehine yeniden � ekillenen cem içi toplumsal 

cinsiyet davran�� �na nas�l yans�d�� �, çal�� man�n üçüncü ve son bölümünde konu 

edilen ‘cem içi müzik pratikleri’ içinde teker teker ele al�nd�.  

      Sonuç itibariyle günümüzün önemli bir olgusu olan ‘müzik uyan�� �’, diaspora ve 

Türkiye Alevilerinin müzik prati� i için de geçerlidir. Etkin bir kullan�mla 

kültürlerini sözlü olarak bugüne getirebilmi�  olan Alevilerin müzi� i, günümüz siyasi, 

sosyal ve modern atmosferinde yeniden revaç bulmu� tur. Bu uyan�� tan �zmir 

Limontepe Alevi göçmenlerinin de pay�n� ald�� �, bölgesel çaptaki alan ara� t�rmas� 

analizleriyle de gösterilmi� tir. Alevi müzik uyan�� �, bölge cemaatinin cem içi ve cem 

d�� � müzik prati� inde, önemli ölçüde de� i� imlere ve dönü�ümlere neden olmu� tur. 

Buradan, Alevi müzik uyan�� � sürecinin gelecekte de devam edece� i 

öngörülmektedir.  
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Foto� raf No:1····   

�zmir Ehl-i Beyt �nanç-E� itim ve Kültür Vakf� Limontepe � ubesi’nin d�� ar�dan 

görünümü. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                
·  Foto� raf: Banu MUSTAN DÖNMEZ 
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Foto� raf No 2····   

02–12–2006 tarihinde, gençler Limontepe Cem Evi’nde semah provas� yaparken.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                
·  Foto� raf: Banu MUSTAN DÖNMEZ 
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Foto� raf No: 3····  

2006 � ubat�’na ait ‘H�z�r Cemi’nde ‘On iki Hizmetçi’, zakirin ba� lama ile 

seslendirdi� i ‘On iki hizmet deyi� i’ e� li � inde, Cemal Sevin Dede’nin kar� �s�nda 

‘dar’da dururken (foto� raftaki dar duru� u). 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                
·  Foto� raf: Banu MUSTAN DÖNMEZ 
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Foto� raf No: 4····  

2006 � ubat�’na ait ‘H�z�r Cemi’nde semah ekibi semaha ba� lamadan hemen önce 

(semah�n ba� lang�c�na ait selamlama bölümü). 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                
·  Foto� raf: Banu MUSTAN DÖNMEZ 
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Foto� raf No: 5····  

2004 � ubat�’na ait H�z�r Cemi’nde, semah ekibi semah dönerken. 

 

                                                
·  Foto� raf: Banu MUSTAN DÖNMEZ 
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Foto� raf No: 6····  

� ubat 2004, ‘H�z�r Cemi’ne ait bir görüntü. Semah ekibinin semahtan önce semah 

k�yafetlerini giyerek semaha haz�rland�� �, cem evinin içinde yer alan bölüm.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                
·  Foto� raf: Banu MUSTAN DÖNMEZ 
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Foto� raf No: 7····  

02–02–2006 tarihli ‘Muharrem Cemi’ henüz ba� lam�� ken. Dedeler ‘post’ta 

(dedelerin oturdu� u makam) oturuyor ve Limontepe Cem Evi Dedesi Cemal Sevin, 

cemaate On �ki �mam’la ilgili bilgi veriyor. 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                
·  Foto� raf: Banu MUSTAN DÖNMEZ 
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Foto� raf No: 8····  

02–02–2006 tarihli ‘Muharrem Cemi’nde bir dede ve üç cemaat üyesi, ‘mihraçlama 

semah�’ dönerken. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                
·  Foto� raf: Banu MUSTAN DÖNMEZ 
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Foto� raf No: 9····  

2006 Muharrem Cemi’nde, �mam Hüseyin’in Kerbela’da susuz b�rak�larak 

katledilmesi nedeniyle, On �ki �mam ad�na su (cemde da� �t�lan dolunun da temsili 

olarak) da� �t�m�.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                
·  Foto� raf: Banu MUSTAN DÖNMEZ 



 207 

 

 

Foto� raf No: 10····  

21 Mart 2007 ‘Nevruz (Bahar Bayram�) Cemi’nde, do� an�n canlanmas�n� ve do� umu 

temsil eden süt da� �t�l�rken. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                
·  Foto� raf: Banu MUSTAN DÖNMEZ 
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Foto� raf No: 11····  

2004 H�z�r Cemi. Bölgedeki gerçekle�en H�z�r cemleri, Muharrem Cemleri ve Birlik 

Cemleri, kat�l�mc� say�s�n�n en fazla oldu� u cemlerdendir.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                
·  Foto� raf: Banu MUSTAN DÖNMEZ 
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Foto� raf No: 12····  

Cem evinin yaz�hanesi. Bo�  koltuk, Dede Cemal Sevin’e ait. Resmin sa�  taraf�ndaki 

bay, cem evi zakiri Ahmet Zemci Bozdemir. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                
·  Foto� raf: Banu MUSTAN DÖNMEZ  
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Foto� raf No:13····  

Cem evinin giri� inde yer alan kandil kö� esi: Ceme gelerek Tanr�ya dilekte 

bulunanlar, bu kö�ede bir mum yakarak dileklerinin gerçekle�ece� ine inan�rlar. Tüm 

semavi inançlarda var olan bu gelenek, evliyalar�n yatt�� � yat�r ve türbelerde de 

uygulan�r.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                
·  Foto� raf: Banu MUSTAN DÖNMEZ 



 211 

 

 

Foto� raf No:14····  

Cem evine getirilen  ‘lokma’lar�n, cemaate da� �t�lmak üzere ayarland�� � bölme. 

Lokma, ceme gelen her cemaat üyesinin getirdi� i ve sonradan tekrar cemaate 

da� �t�lan g�dalar�n cemdeki ad�d�r.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                
·  Foto� raf: Banu MUSTAN DÖNMEZ  
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Foto� raf No:15····  

�zmir Ehl-i Beyt �nanç-E� itim ve Kültür Vakf� Limontepe � ubesi’ne ait a� evinden 

bir görünüm. Cem evinin mutfa� �nda pi� irilen hay�r, kurban ve adak yemekleri, 

a�evinde tabldotlarla cemaate da� �t�l�r. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                
·  Foto� raf: Banu MUSTAN DÖNMEZ  
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Foto� raf No:16····  

�zmir Ehl-i Beyt �nanç-E� itim ve Kültür Vakf� Limontepe � ubesi’ne ait a� evinden 

girilen büyük mutfak. Cemaate da� �t�lacak hay�r yemekleri bu mutfakta haz�rlan�r. 

2004 ‘H�z�r Kurbanlar�’, ‘H�z�r Cemi’ arifesinde yemek yap�lmak üzere haz�rlanm�� .  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                
·  Foto� raf: Banu MUSTAN DÖNMEZ  
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Foto� raf No:17····  

�zmir Ehl-i Beyt �nanç-E� itim ve Kültür Vakf� Limontepe � ubesi’ne ait musalla ta� �. 

Musalla ta� �n�n kar� �s�ndaki kap�n�n içerisi, cenaze hizmetleri ve morg vazifesi gören 

odaya aç�lmakta. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                
·  Foto� raf: Banu MUSTAN DÖNMEZ  
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