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I

ON SOz

Izmir, tarih boyunca cografi konumu ve etnik yapisi geregi, ¢evresindeki diger
yerlesim birimlerine gore ticari iligkilerin yogun bir sekilde yasandigi, dolayisiyla farkli
kiiltiirlerin kaynagtig1 bir kent olmustur. Bu baglamda etkin bir sanat merkezi olma
hiiviyetini tagtyan Izmir, tiyatro faaliyetleri agisindan da dikkat gekmigtir. Imparatorluk
doneminde Izmir, Istanbul’dan sonra, birgok dram ve operet kumpanyalarinin ugrak yeri
olmustur. Sehrin yerli niifusunun da ddnemlerin siyasi ve sosyal gelismelerine gore
degisen bir tiyatro hayat: olmustur. Tiirk tiyatrosunu ele alan aragtirmalarda {zmir’deki
tiyatro etkinliklerine gesitli sekillerde temas edilmis, ancak sehrin bu yonii etraflica ele
alimp incelenmemistir. Diger taraftan dogrudan dogruya Izmir’in tiyatro tarihini ele
alan g¢alismalar da, malzemenin tamamina ulagamamalarindan dolayr birtakim
eksiklikler tasimaktadir.

Izmir’deki tiyatro etkinliklerine dair ilk akademik galisma, O. Faruk Huyugiizel’in
“Izmir’de Ilk Tiyatro Faaliyetleri ve II. Abdiilhamit Devrinde Izmir’de Tiyatro” baglikli
makalesidir. Daha ¢ok gayrimiislim kesim ve yabanci kumpanyalarin temsilleriyle
sekillenen istibdat déneminden sonra sehrin tiyatro hayatina Tirklerin de faal olarak
dahil olmasi ise 1908°de II. Mesrutiyetin ilanindan sonraya tesadiif etmektedir. Bizim
¢alismamiz, yine Huyugtizel’in ilk makalesinin devami olarak yazdigi “IL
Mesrutiyet’ten Cumhuriyet’in Ilanina Kadar Izmir’de Tiyatro” baglikh makalesine
dayanmaktadir. Biz temelde bu makaleden hareket etmekle birlikte burada temas edilen
meselelerle ilgili daha ayrintili bilgi vermek ve konunun hi¢ tizerinde durulmayan
yonlerini de ilave etmek suretiyle sehrin II. Mesrutiyetin ilanindan sonraki tiyatro
hayatin1 etrafli bir sekilde ortaya koymay: amagladik. Cumbhuriyetin ilam tiyatro
alaninda da 6nemli bir dSniim noktasi oldugu i¢in incelemelerimizi bu tarihe kadar
getirip dayandirmay1 uygun goérdiik. Béylece miitareke ve isgal yillarindaki faaliyetleri
de tezimize dahil etmis olduk. Caligmamda esasen, Tiirk tiyatrosu ele alinmusg,
kaynaklarin simrlilii veya bunlara ulagamamiz sebebiyle diger etnik kesimlerin
faaliyetleri daha geri planda kalmugtir.

Incelememizdeki temel kaynaklarimiz Izmir’de ¢ikan Tiirkce gazete ve dergiler
ile bu dénemde basilan veya tefrika halinde kalan tiyatro eserleri oldu. Sehrin tiyatro



tarihini verirken hem Mesrutiyet hem de 1940’11 yillara kadar Cumhuriyet déneminde
oikan gazete ve dergileri bilyiik Slglide taradik.

Iki bolimden olusan galigmamin “Girig” kisminda ilk olarak Tanzimat ve IL
Mesrutiyet donemlerinde Tiirkiye’deki genel tiyatro faaliyetlerini degerlendirdik.
Donemlerin karakteristik 6zelliklerini ortaya koymaya yonelik bu degerlendirmeden
sonra esas konmuzla ilgili olmas: bakimindan II. Mesrutiyetten énce Izmir’in tiyatro
tarihini ayr1 bir boliim halinde vermeyi uygun goérdiik. Tezimizin “II. Megrutiyet ve
Sonrasinda [zmir’de Tiyatro Faaliyetleri” ana baghfm tagiyan ilk béliimiinde
Izmir’deki sahne etkinliklerini sehrin siyasi ve sosyal gelismeleriyle baglantili olarak
verdik. Burada esasen II. Mesrutiyet Dénemi agirlikli bir gekilde ele alinmig olmakla
birlikte Miitareke ve Milli Miicadele dénemleri de incelemeye dahil edilmistir. Bunu
yapmamizin sebebi II. Mesrutiyet dénemindeki tiyatro gruplar ve sanatgilarmn séz
konusu donemlerde de faaliyetlerini siirdiirmeleridir. Bu béliimde ayrica temsillerin
verildigi binalar ve bunlarin &zellikleri lizerinde durduktan sonra &n plana ¢ikan
oyuncular1 ve tiyatro eseri kaleme alanlar1 tamittik. Devrin tiyatro anlayismi
tamamlamak agisindan da ilk boliimiin sonunda II. Mesrutiyet ve sonrasinda Izmir
gazetelerinde gikan tiyatro tenkitlerini degerlendirdik.

“II. Mesrutiyet Doneminde Izmir'de Yayimlanan Tiyatro Eserleri” bagligim
tasiyan ikinci béliimde Izmir’de basilan ve tefrika edilen tiyatro eserlerinin muhteva,
yapt ve dil hususiyetleri bakimindan karakteristik yonlerini ortaya koyduk. Muhteva
incelemesi kisminda devrin genel edebiyat anlayisinda oldugu gibi dénemin tiyatro
edebiyatinda da etkili olan siyasi ve sosyal gelismeleri g6z 6ntinde bulundurduk. Bu
baglamda “Siyasi Oyunlar”, “Sosyal Oyunlar”, “Didaktik ve Terbiyevi Oyunlar” ve
“Tarihi Oyunlar” olmak {izere dort alt bashik agtik. Tiyatro eserlerinin olay &rgiisii,
karakterizasyon ve mekan unsurlarinin diizenlenisi bakimindan tasidigi hususiyetleri de
“Yapisal ve Teknik Ozellikler” bashg: altinda inceledik. “Dil ve Uslip Ozellikleri”
basliklt son boliimde de tiyatro eserlerindeki genel dil hususiyetlerini, figiir-dil iligkisini
ve bazi eserlerde 6n plana ¢ikan hiciv ve mizah tonlarmin hangi dil ve {slip
ozellikleriyle elde edildigini ortaya koyduk.

“Sonug¢” bolimiinde ise II. Mesrutiyetin ilamindan sonra Izmir’deki tiyatro
etkinlikleriyle ilgili vardigimiz hiikiimlerin  genel bir degerlendirmesini yaptik.



Bibliyografya, “Caligmada Kullamilan Metinler” ve ‘“Yararlanilan Kaynaklar” olmak
{izere iki boliim halinde diizenlenmigtir.

Caligmamin her agamasinda benimle ilgilenen, ciddi ve disiplinli bir akademisyen
olmaya Szendiren hocam Prof. Dr. O. Faruk Huyugiizel ile yonlendirici fikirleriyle bana
ufuk agan ve yol gosteren Dog. Dr. Fazil G6keek’e igten tegekkiir ediyorum.

Ozlem Nemutlu
Bornova-2005



GiRiS

I. Tanzimat ve Mesrutiyet Donemlerinde Tiirk Tiyatrosu

19. yiizy1l, Tiirk edebiyatinin batiya agilmasiyla birlikte hem yeni tlirler hem de bu
tiirlerde ele alinan yeni konular (insan haklari, 6zgtirlik, adalet vb. gibi) bakimlarindan
cagdas bir ¢ehre kazanmaya basladigi bir dénemdir. Ayrica bu ylizyll Osmanlimin
ozellikle Istanbul’da ve batiyla iliskilerin yogun olarak yasandigi Izmir, Seldnik gibi
yerlesim birimlerinde, bir¢ok alanda modern diinyanin deger yargilarim kabullenmek
durumunda kaliginin baglangicidir.

Incelememizin konusu olan tiyatro da edebiyatimizin batililagma siireci igerisinde
yeni bir tiir olarak karsimiza ¢ikar. Tiyatronun gesitli bakimlardan diger tiirler arasinda
ayricalikli bir konumu vardir. Imparatorlukta ilk sahne faaliyetlerinin 17. ylizyilda
bagladifini diistiniirsek, tiyatro Osmanlinin tamdifi batili anlamda ilk edebi tlirdiir.
Gayrimiislim tebaanin seyirlik ihtiyacin1 kargilamak amaciyla verilen temsillere yiiksek
tabakaya mensup aileler disinda muhafazakar Miisltiman kesimin pek ragbet etmemis
olmasi bu gergegi degistirmez. 1839°da Tanzimat Fermaninin ilan edilmesinden sonra
Sultan Abdiilmecit, Tiirk genglerinin de bu sanatla mesgul olmalarim istemis, batili
kumpanyalarmn oyunlarini izlemenin disinda Dolmabahge Sarayi’nin yaninda bir saray
tiyatrosu da yaptirmisti. Geleneksel temaga sanatlarindan farkli bu yeni eglence tiirlintin
padisah tarafindan desteklenmesi, Miisliiman kesimin de ¢ekinmeden tiyatro
gosterilerine gitmesinde ¢ok etkili olmustur. Béylelikle Tanzimat déneminde yapilan
biitiin yenilik faaliyetlerinde oldugu gibi bu yeni edebi tiir de devlet araciligiyla halka
benimsetilmeye ¢aligilougtir. Tiyatroya ilgi sadece padigahla simirli kalmanus,
vezirlerden alt tabakalarda c¢alisan memurlara kadar birgok resmi goérevli, oyunlara
gitmis ve giderken de modern kiyafetler giymeye O&zellikle dikkat etmislerdir.
Boylelikle, tiyatro, Osmanlinin Batili yagam tarzini benimsemesi i¢in, en azindan
Tanzimat’in ilk yillarinda, ilk ve en gok bagvurulan edebf tiir olmustur.

Modern Tiirk edebiyati batili eserlerden yapilan terctimelerle baglamistir. Sinasi

Fransizcadan terciime ettigi siir pargalarmi Terciime-i Manzume adi altinda 1859°da



yaylmlarl. Yusuf Ka4mil Paga imzasim tagiyan ilk roman terclimesi Telemak’in yayin
tarihi de 1862°dir. Sinasi Terciime-i Manzume'’yi yayimladig1 yil, saray tiyatrosunda
oynanmak {izere kendisine siparis edilen Sair Evienmesi ni de kaleme alir. Ondan 6nce
de gazetelerde yabanci kumpanyalarin oynadiklari oyunlarin Tiirkge terctimeleri
yayimlanmugtir. Neticede tiyatro, ilk telif eserin verildigi tiir olma bakimindan da diger
tiirlere gore bir Oncelik tagir. Ciinkti hikdye ve romanda verilen telif eserlerin tarihi
1870°1i yillardir. Sinasi’den sonra devrin tiyatro konusunda diger énemli bir ismi Ali
Haydar, Tiirk edebiyatinda ilk manzum trajedi orneklerini 1866°da yazdig Sergiizest-i
Perviz ve Ikinci Ersas adli eserleriyle vermistir. Ancak bu birka¢ 6rnegin disinda,
roman ve hikdyede oldugu gibi tiyatroda da telif eserler daha ¢ok 1870’den sonra
goriilmeye baglamugtur?.

Burada tiyatronun bir seyirlik sanat oldugunu, bu baglamda da yazili eserlerin
ortaya ¢ikabilmesi i¢in bir sahne ve onun kadar 6nemli olan seyirci kitlesinin
gerekliligini hatirlatmamiz gerekiyor. Biitlin tiyatro faaliyetlerinin eser-sahne-seyirci
ficgeni igerisinde degerlendirilmesinin sebebi de budur. Buna goére telif tiyatro
eserlerinin daha ¢ok 1870°den sonra yazilmaya baglanmas: da tesadiif degildir. Clinkii
bu tarihten iki yi1l 6nce 1868°de Giillii Agop’un Osmanli Tiyatrosu faaliyete gecmis,
1870°de de devletten on yillik tekel alinmigtir. Giillii Agop, tiyatrosunu kurarken devrin
Osmanli aydinlar1 ve 6zellikle yazarlariyla irtibat kurmus, bdylelikle bu heyete bir
taraftan devletin, diger taraftan entellektiiel kesimin destegini saglamugtir.

Yerli tiyatro faaliyetlerinin ¢ogunda onciiliik, basta Giillli Agop olmak {izere
Ermeni sanatcilara aittir. Tiyatro etkinliklerinin Ermeniler arasinda da &zellikle 19.
yiizyilldan itibaren yogun olarak goriilmeye baslamasi bir tesadiif degildir. Clinkii
onlarda da tiyatro, batililagmanin bir yansimas: olarak tezahiir etmigstir. Dogal olarak
Miisliiman halka gore bati medeniyetine daha kolay intibak etmisler, ilk topluluklar, ilk
oyuncular onlar arasindan yetigmistir. Bu arada temelde bir Dogu toplumu olan

Ermeniler arasinda da, s6z gelimi kadin oyuncularin sahneye ¢ikmasinda birgok

! Bu eserin ve bundan sonraki eserlerin yaymn tarihlerini verirken Mustafa Nihat Oz6n’tin Metinlerle
Muasir Tiirk Edebiyat: Tarihi’nden (Istanbul: 1934) faydalandik.

% Mustafa Nihat Ozn, ad1 gegen eserinde Tanzimat dénemi tiyatrosunu degerlendirirken iki dénemden
bahseder. Ona gbre baglangigtan 1873’e kadar olan dénem hazirhk devresidir. Cok sayida terctime,
adapte ve telif eserin verildigi 1873-1883 arasindaki yillar ise Tanzimat tiyatrosunun ikinci dénemidir.



problemin yaganmasi gibi, modernlesme siirecine kolaylikla ge¢ilmemistir.

Giillii Agop’un Osmanli Tiyatrosu’nun kurulusunda ve yetkin bir topluluk olarak
faaliyet gostermesinde, kendisinden 6nceki topluluklarin biiylik payr vardir. Halkin
ilgisini cekmek amaciyla cambazlik ve ortaoyunu gibi temsillere agirlik veren Ohannes
Kasparyan’in Kumpanyasi, repertuarim daha ¢ok geleneksel Tiirk tiyatrosu tarzindaki
oyunlardan olugturan ve Gedikpasa Tiyatrosu’nu temsillere agan ilk profesyonel
topluluk olan Aramyan toplulugu, Osmanli Tiyatrosu’ndan &nce amlmasi gereken iki
biiyiik tiyatro heyetidir. Naum’un 6nciiltigtinde kurulan Sark Tiyatrosu ve oyuncular
arasindaki anlasmazliktan dolay1 dagilarak bir ara Izmir’de bir tiyatro heyeti olugturan
Vaspuragan Toplulugu, Giillii Agop’un i¢inde yer aldig1 ve yetistigi diger 6nemli tiyatro
heyetleridir. Hiikiimetin faaliyetine son verdigi Sark Tiyatrosu’nun kapanmasindan
sonra Asya Kumpanyasi kurulmusg, onu da Osmanh Tiyatrosu izlemistir. 1870°de biitiin
Tiirkge oyunlarn oynama hakkini {izerine alan Osmanli Tiyatrosu, adindan da
anlagilacag1 iizere ilk milli tiyatro kurumu vasfim tagimaktadir. Aktorliigli meslek
edinen Tiirkler ilk defa bu toplulukta sahneye ¢ikmis, taninmis ediplerimiz bu sahnede
oynanmak iizere oyunlar yazmislar, memleketimizde batili sahne sanat1 gelenegi resmi
olarak bu tiyatroyla baslamustir®. Tanpmar’in da belirttigi gibi* 1872 yilinda bu sahne
faaliyeti ikinci bir adim atar, Giillli Agop sahnesinin etrafinda Osmanl: tiyatrosunu
ilerletmek igin bir heyeti edebiye tesekkiil eder. Iglerinde Namik Kemal’in de
bulundugu bu heyet, 1908°e kadar tiyatro tarihimizin ilk ciddi tesebbiisti olur”. Daha
¢ok oyuncularin dil problemiyle ilgilenmek tizere kurulan bu topluluk, kendisinden
sonraki birgok kumpanyaya 6rnek olmug, meseld Ahmet Vefik Pasanin Bursa’da
kurdugu heyet veya II. Mesrutiyetin amatdr ve profesyonel birgok toplulugu da
faaliyetlerini boyle bir heyetin destegiyle stirdtirm{iiglerdir.

Osmanl1 Tiyatrosu, basta edebi kuruldakiler olmak tizere, birgok yazari eser
vermeye tegvik etmistir. Namik Kemal, Ahmet Vefik Pasa, Teodor Kasap, Ali Bey,
Ahmet Mithat Efendi, Semsettin Sami, Ebuzziya Tevfik, Abdiilhdk Hamit gibi devrin

onde gelen birgok yazar, ilk tiyatro eserlerini Osmanli Tiyatrosu nda oynanmak iizere

3 Refik Ahmet Sevengil, Tanzimat Tiyatrosu, Istanbul: 1968, s.53.
* A. Hamdi Tanpmnar, 19. Asw Tiirk Edebiyat: Tarihi, Istanbul: 1988, 5.281.



yazmiglardir. Osmanli Tiyatrosu repertuarina bu yazarlarm eserlerini de almakla birlikte
dogal olarak daha ¢ok terciime ve adapte eserleri sahnelemistir. Tiyatro tlirleri iginde en
¢ok komediyi tercih etmis, komedileri dram, trajedi ve miizikli oyunlar izlemistir.

1874’te Dikran Cuhaciyan Giilli Agop’un tekelinin sadece metinli oyunlara
dayanmasin gerekge gostererek Opera Tiyatrosu’nu kurmustur. Arif’in Hilesi, Leblebici
Horhor Aga, Kise Kdhya, Jiroflée-Jirofla gibi birgok miizikal oyun, bu ve buna benzer
topluluklar sayesinde halkin ¢ok begendigi tiyatro faaliyetleri olarak ilgiyle izlenmisgtir.
Perdeli ortaoyunu anlamimna gelen ve temsillerini dogaglama yoluyla veren tulfiat
tiyatrosunun dogmasinin arkasinda da yine aym gerekge, yani Giillii Agop’a saglanan
imtiyaz yatmaktadir. Hayalhane-i Osmani, Temagahane-i Osmani tamnnus tulfiat
kumpanyalaridir. Bu kumpanyalar disinda, bir grup oyuncu Edirne’de ve bir grup da
Bursa’da temsiller verir. Bursa’daki temsillerin baginda Tiirk tiyatrosunun 6nemli
isimlerinden Ahmet Vefik Pasa vardir.

1881°de Giilliit Agop’un Osmanli Tiyatrosu’ndan ayrilmasindan ve Gedikpasa
Tiyatrosunun yikilmasindan sonra ne gegen isim Minakyan olur. Toplulugu i¢in kimi
zaman Osmanli Tiyatrosu kimi zaman da Osmanli Dram Kumpanyas: adlarim kullanan
Minakyan, Mesrutiyet devrinin de 6nde gelen tiyatrocularindan biridir. Minakyan’in
disinda dénemin diger 6nemli tiyatrocularindan biri de Fasulyaciyan’dir. II. Abdiilhamit
yOnetiminin baglamasindan Megrutiyetin ildnina kadar da, Tiirk tiyatrosu, saydifimiz bu
isimler ve tullat kumpanyalariyla devam ettirilmistir.

Goriilecegi iizere tamam1 Ermeni tiyatrocularin kurdugu bu heyetlerde yer alan
oyuncularin ¢ogunlugunu Ermeniler teskil etmektedir. Sahneye ¢ikan ilk Tiirk oyuncu
Ahmet Necip ve faaliyetlerine Mesrutiyet ve Cumhuriyet dénemlerinde de devam eden
Ahmet Fehim, Rasit Riza, Ismet Fahri, Hamdi, Ismail Hakki Efendi, Kiigiik ve Biiyiik
Ismail’ler ve Nasit gibi tiyatro sanatgilari, tiyatroya soziinii ettiimiz bu Ermeni
kumpanyalarinda baslamiglardir. Mesrutiyet devrinde Tiirkler arasinda birgok tiyatro
sanatgisinin yetismesinde bu oyuncularin biiyiik rolii olmugtur. Bu baglamda Tanzimat
déneminin kozmopolit mahiyetli oyuncu kadrosu, Mesrutiyette millilik vasfim bu
oyuncular sayesinde kazanmustir.

Mesrutiyetin ilanindan hemen sonra Istanbul’da Sahne-i Heves, Sanayi-i Nefise,
Tasfiye-i Ahlak, Siirur-1 Hiirriyet, Sahne-i Edep, Sahne-i Milliye, Heveskéran Cemiyeti



gibi kisa slirede dagilan kumpanyalar kurulmustur. Bunlarm i¢inde en uzun Smiirlisii
Resat Ridvan’in Milli Osmanli Tiyatrosu Heveskiran Cemiyeti dir. Resat Ridvan bu
temsil heyetiyle Mesrutiyetin ildnindan sonra {zmir’e de turneler diizenlemigtir. Resat
Ridvan disinda Ahmet Fehim, Burhanettin Tepsi, Muhsin Ertugrul, Kemal Emin Bara,
Sevki Efendi, Ragit Riza gibi tiyatro sanat¢ilar1 kimi zaman tek baglarina kimi zaman da
Ermeni tiyatro sanatgilariyla birleserek kumpanyalar kurmuslardir. Ahmet Fehim’in
Yeni Osmanli Sahnesi, Burhanettin Tepsi’nin Milli Osmanlhi Tiyatrosu, Muhsin
Ertugrul’un Millet Tiyatrosu, Ahmet Fehim’in Benliyan ile birlikte kurdugu Osmanli
Komedi Kumpanyasi, Kemal Emin’in Vahram Papazyan’la kurdugu Tiirk Sahnesi,
Rasit Riza’nin Benliyan’la kurdugu Milli Osmanli Operet Kumpanyas: bunlara rnek
gosterilebilir.

Devrin tecriibeli iki Ermeni tiyatro sanat¢isi Miakyan ve Benliyan, gesitli adlar
altinda kurduklar1 dram ve operet kumpanyalartyla Mesrutiyetten sonra da birgok
sanatginin yetismesine katkida bulunmaya devam etmislerdir. Sadece Istanbul’da degil,
turneler diizenledikleri bir¢ok sehirde verdikleri nitelikli temsillerle amatér sanatgilara
drnek olmuslar, devrin sahne hayatina dinamizm kazandirmiglardir.

Mesrutiyet devrinin Tiirk tiyatrosu admna en anlamli olay,, 1914°te
Dariilbedayi’nin kurulmasi olmustur. Tiyatroda Oncii hareketleriyle bilinen Antuan’m
tesebbiistiyle agilan Dariilbedayi baglangigta uygulama sahnesiyle birlikte bir tiyatro
okulu olarak diigiiniilmiis, ancak okul vasfini yitirerek daha gok bir tiyatro kumpanyasi
olarak gorev yapmustir. Bilhassa Cumbhuriyet devrinde ayni ismi kullanan Sadi Fikret,
Rasit Riza, birgok Anadolu kentine turneler diizenlemislerdir.

Tanzimat déneminde verilen tiyatro eserlerine baktifimizda tipki roman ve
hikayede oldugu gibi iki egilimin hakim oldugunu goriirliz. Meddah hik4yelerindeki
anlatim tarzini eserlerinde devam ettiren Ahmet Mithat Efendi, poptiler eserleriyle
roman ve hikdyede romantik-ironik tislubun temsilcisi olur. Diger taraftan Namik
Kemal ise, divan edebiyatina karsi takindifi reaksiyoner tavriyla tamamen batili
anlamda yeni bir tiir yaratmamn kaygisiyla yazdig1 roman ve tiyatrolarinda dramatik-
objektif islubun Srneklerini verir. Roman ve hikéyedeki bu tislup farkliligs, tiyatroda da
yansimalarimi bulur. Sinasi’nin saray tiyatrosunda oynanmak {iizere yazdifi Sair

Evienmesi, tipki Ahmet Mithat’in roman ve hikdyeleri gibi ortaoyunu ile modern



tiyatronun dénemine gére hayli bagarili sayilabilecek bir sentezi olma &zelligini tagir.
Onu Moliere adapteleriyle Ahmet Vefik Paga, Direktor Ali Bey, Teodor Kasap, Sabr u
Sebat ve I¢li Kiz piyesleriyle Abdiilhak Hamit izler’.

Namuk Kemal, Celdlettin Harzemsah adl tiyatro eserine yazdig1 mukaddimede, edebiyat
ile ahlakilik arasindaki iligkiyi dikkate alarak ortaoyunlarin modern Tiirk tiyatrosuna kaynaklik
edemeyecegini iddia eder’. Boylelikle o ve onu izleyen Abdiilhak Hamit, Recaizade
Mahmut Ekrem’ gibi yazarlar dil ve iislup agisindan tiyatronun gerektirdigi konusma
dilinden uzak, daha ¢ok kitabi dilin hakim oldugu tiyatro eserleri kaleme almislardir. Bu
tarz eserler ¢ofunlukla tiyatronun en bagta tasumasi gereken sahnelenebilme
ozelliginden mahrumdurlar. Bununla birlikte Namik Kemal’in Vatan yahut Silistre, Akif
Bey, Zavalli Cocuk, Abdiilhak Hamit’in Tezer’i ele aldiklari konular dolayisiyla
bilhassa II. Mesrutiyet devrinde en gok sahnelenen eserler arasindadir.

Tanzimat déneminde edebi eserden, 6zellikle tiyatrolardan beklenen, insanimizin
kiiltlir seviyesini yiikseltmek ve boylece Osmanlinin Bati karsisinda geri kalmasmin
Oniine gegmektir. Romanda oldugu gibi tiyatroda da farkli tislup tarzlarini benimseyen
Sinasi, Teodor Kasap, Ahmet Vefik Paga, Ahmet Mithat ile Namik Kemal, Abdiilhak
Hamit, Semsi, Manastirlh Mehmet Rifat, Hasan Bedrettin, Omer Faik gibi yazarlan
birlestiren tiyatronun bu egitme fonksiyonudur. Tiyatroyu edebiyatin en &nemli tiirii
olarak gdren Namik Kemal, onun insanlarin davraniglarim degistirmedeki roliinti s6yle
ac;ﬂdarsz

Bir millet umiimen ahldk kitabi yazsa bir adami pek kolay terbiye edemez. Bir
edip birkag giizel tiyatro tertip etse bir milletin umumunu terbiye edebilir.
Memleketimizde en ciddi bildigimiz zevat igin bile bastan asagi Ahldk-1 AlGi’yi miitalaa
etmek nefsi oldiiriircesine cebr altinda tutmaga miitevakkyf goriiniir. Paris Fukarasi’'ni

en hafif beylerimiz bile lezzetle seyreder. Hem eglenir, hem miistefid olur.

* A. Hamdi Tanpinar, a.g.e., 5.280.

§ Namik Kemal, Celdl mukaddzmesmde bu konuyla ilgili olarak sunlari sﬁyler ... tiyatro eglence ise de
aksdm-1 edep dahilinde bir eglence oldugundan tahririnde vacibii’r-riayd bir gart var ise o da oyunlarin
iki ménasiyla edebe mutabik olmasiydi.lste bizim ortacyunlari birkag aswlardan beri milkimiizde
meveud iken tivatroyu muhteri’at-1 cedideden addettigimiz ortaoyununun bu sarta mugayereti cihetiyle
tiyatro nev’ine dahil olmadigindandr.” Namik Kemal, “Mukaddime-i Celal”, Namik Kemal’in Tiirk Dili
ve Edebiyati Uzerine Gorisleri ve Yazilari, (Haz.: Kizim Yetis) Istanbul: 1996, 5.361-362.

7 Recaizade Mahmut Ekrem’in tiyatro eserlerinden vak’a yapisim1 Bin Bir Gece masallarmdan alan Cok
Bilen Cok Yamilr adli eserinin Vuslat yahut Siireksiz Seving ve Atala’dan daha bagarih olmasinin sebebini
de onun gelenekle kurdugu bagda aramak gerekir.

8 Mukaddime-i Celdl, Kzim Yetis, a.g.e. 5.88.



Abdiilhdk Hamit’in Duhter-i Hindu ©nséziinde prensiplerini koydugu kendine
Ozgii milll tiyatro anlayisinin gerisinde yatan da faydali olma gayesidir. Ona goére
egzotik {lilkeler, tarihin esrarengiz hadiseleri, Isldm tarihinin &zellikle Endiiliis’teki
ihtisamli donemleri, imparatorluk iginde yasayan gesitli azinhklar ve cemaatlerin
bilinmeyen yo6nlerinin sergilendigi tiyatro eserleri, herkesin bildigi konular1 ele alan
eserlerden daha degerlidir. D6nemin gerek tiyatro tiirii gerek diger tiirlerle ilgili tenkit
yazilarinda iizerinde birlesilen temel diiglincenin, kaleme alinacak eserlerin konu
bakimindan Osmanlinin tarihine, ahlak anlayisina ve Isldmiyete ters diismemesi sart1 da
bahsettigimiz faydali olma ilkesi geregidirr. Ahmet Mithat Efendi Aleksandr
Istamatyadi’nin Gazi Osman 699-709 adli oyunu igin yazdifi yarim kalmug
makalesinde, eseri ii¢ yonden uygun bulmaz’:

Osman Gazi oyununda wmuvafik bulamadigimiz geyler esasen iig surete
miinkasimdir ki birincisi oyunun tiyatro sanatinca nevakisi, ikincisi suret il revig-i ¢s art
ve tigtinciisii (halbuki asil ehemmiyetge birincisi) tarihe ve ahldk u ddab-1 Osmaniyeye
vii Isldmiyeye suret-i tatbikidir.

Recaizade Mahmut Ekrem’in Aftala yahut Amerika Vahsileri isimli tiyatro eseri
baz: tenkitgiler tarafindan hem dili hem de Fransizcadan alindif igin “ahldk ve adat-1
milliye”mize uymayan konusu bakimindan elestirilir'®. Yazar Vuslat yahut Sireksiz
Seving’i bu elestiriler {izerine milli bir eser kaleme alma gerekcesiyle yazar. Mizanci
Murat’in Vatan yahut Silistre ‘de Islam Beyin, Shakespeare’in Romeo ve Jiilyet indekine
benzer sekilde pencereden Zekiye’nin odasina girmesini dogru bulmamas: da ahlakel
bakis agisini yans1t1r11. Bati medeniyeti 6rnek alinrken, dine ve gelenegin yapici
yoOnlerine zarar verilmemesi, yazarlari stirekli diistindiiren bir konu olmustur. Tanzimat
déneminden bagslayarak Mesrutiyette hald devam eden tiyatroda terclime-adapte eser
tartigmasimin temelinde de aym bakig agisinin varlifini gérmemek miimkiin degildir.
Adaptasyon, yabanci eserdeki bize ait olmayan hayat bi¢iminin Miisltiman halkin kabul
edebilecegi bir hale getirilmesi demektir.

Genel olarak biitiin Tanzimat aydinlari, 19 yiizyilin pozitivist diistiniirleri gibi

? Inci Engintin, Ahmet Mithat Efend; Biitin Oyunlar, Istanbul: 1998, s. 17.

10 Recaizade Mahmut Ekrem, Recaizade Ekrem-Biitin Eserleri I, “Mukaddime”, Vuslat yahut Siireksiz
Seving, (Hazirlayanlar: Ismail Parlatir, Nurullah Cetin, Hakan Sazyek) Istanbul: 1997, s.141.

1 Birol Emil, Mizanci Murad Bey Hayat: ve Eserleri, Istanbul: 1979, s. 457.



kendilerini bir 6lgiide toplumun mimar: gibi gordiikleri i¢in onlarin edebiyata, 6zellikle
de tiyatroya bu sekilde yaklagmalarini fazla yadirgamamak gerekir. Temel problem,
modern diinya karsisinda Osmanliin toprak kaybina ugramadan nasil ayakta
kalacagidir. Bunun igin diigliniilen hél careleri arasinda en basta geleni de Osmanlh
vatandaglarini1 egitmek, onlarin yeni hayat bi¢imine aligmalarimi saglamaktir. Tabii
olarak amag ve bu amaci gergeklestirmede izlenen usuller, alinan tavirlardaki Slgtiltilik
veya Olgliyli agma problemleri de, bu dénemden itibaren biitlin aydinlart mesgul etmistir
ve etmeyi stirdiirmektedir.

Tiyatronun halkin egitilmesi konusunda diger tiirlerden daha ¢ok etkili olmasi,
onun hem goze hem kulaga hitap etmesinden dolayidir. Bagka bir ifadeyle, amag
toplumun bozulmadan degistirilmesi olduguna gore, alici-verici arasindaki iligkinin en
seri ve en verimli bir sekilde gerceklestirildigi tiir, tiyatrodur. Hadiselerin sahnede
seyircinin gézii Oniinde cereyan etmesi, yazara mesajimni iletmede inkédr edilemez bir
kolaylik saglamaktadir. Bu baglamda Horace’in edebiyat igin tespit ettigi “zevk” ve
“fayda” fonksiyonlarindan “fayda”, tiyatro s6z konusu oldugunda Tanzimat’tan itibaren
hep 6n planda olmustur. Mesrutiyet déneminde ise faydali olma yonii ¢ogu zaman onun
edebi bir tiir oldugunu unutturacak kadar 6n plana gikacak, tiyatro tamamen bir meydan
sanat1 haline gelecektir. Modern edebiyatin kuruldugu ilk yillar i¢in bir Sl¢iide fazla
yadirganmayan bu Ozellik, Mesrutiyet doneminde tamamen tiyatro sanatinin aleyhine
bir durum sergileyecektir.

Tanzimat dénemi tiyatrosunun iizerinde durdugu konulara genel olarak bakacak
olursak, ilk bagta ailenin ve aile bireyleri arasindaki zihniyet farkliligindan kaynaklanan
problemlerin geldigini goriirliz. Yazarlarin problemleri daha ¢ok aile gevresinde
yasanan ¢atigmalar boyutunda sinirlandirmalar: veya israrla aile tizerinde durmalarinin
sebebi, toplumsal yapida gordiikleri aksakliklar1 ancak bu sekilde ¢dzebileceklerine
kendilerini inandirmalaridir. Geleneksel deger yargilarinin iyi taraflarini benimsemekle
birlikte bireylerin mutlulugunu goéz Oniinde bulunduran aileler, &rnek iligkilerin
yasandig1 aileler olarak gosterilir. Boylelikle Tanzimat yazari aile bazinda insanlar
egitmis olmakla, toplumun en kiiglik ¢ekirdeginin, oradan da devletin yikilmasinin

Oniine gegmis olacaktir.



Mesrutiyet devrine gelindiginde yikilmamn ve ¢dziilmenin kagimlmazliginin iyice
farkina varan yazarlar, aile’den cemiyet’e gegerek en ferdi konu olan agk mevzusunu
isledikleri tiyatro eserlerinde bile artik biitiin bir toplumu kurtaracak ¢dzlim ¢areleri
aramaya baglarlar. Bu bir bakima problemleri aile igerisinde ¢dzmenin artik yeterli
olmadifinin anlagilmaya baglanmasinin da gostergesidir. Cumhuriyet doneminde de
yeni bir devlet ve bu devletin dayandifi yeni rejim ve prensiplerini tamitma ve
benimsetme ¢abalari, tiyatro yazarlarim sosyal ve siyasi plandan ayrilmamaya mecbur
kilmigtir.

Tanzimat déneminin tiyatro eserlerini, tematik bir yaklagimla isledikleri konular
agisindan inceleyen Giyasettin Aytas’in Tanzimat’ta Tiyatro Edebiyat: Tarihi” adl
¢alismasinda verdigi bagliklar bu konuda bize saglikli bir fikir vermektedir. “Aile ve
Aile Tliskileri”, “Konusunu Tarihten Alan Piyesler”, “Fikri ve Siyasi Ideolojileri Ele
Alan Piyesler”, “Egitim”, “Dini Hayat ve Inanglar”, “Batililasma”, “Diger Meseleler
(Azmnlik Meselesini Ele Alan Piyesler, Eskiyalik Meselesini Ele Alan Piyesler)”
basliklar1 igersinde en fazla {izerinde durulan1 “Aile ve Aile Iligkileri”dir. Bu konuda da
en ¢ok evlilik temasi lizerinde durulmustur.

Sinasi, Sair Evienmesi’nde komedi tiiriiniin sagladif1 iyimser bir atmosferle derin
dramatik ¢atigmalara girmeksizin gérmeden evlenme adetinin olumsuz y6nlerini bagarili
bir sekilde ortaya koymustur. Onu takip eden Ahmet Vefik Pasanin Zor Nikdhi, Yorgaki
Dandini gibi Moliere uyarlamalari, Omer Faik’in Kari-Koca Uygun, Ahmet Mithat
Efendinin A¢ik Bag™ gibi eserleri, hem gérmeden evlenme hem de evlilikte ana-baba
baskisinin yol agacagi olumsuz sonuglari isleyen eserlerdir. Aymi konu, komedi ve
glilmeye dayali diger tiyatro tiirleri i¢ersinde Megrutiyet doneminde de ele alinmaya
devam etmigtir. Bu oyunlardaki kadin kahramanlar, dramlardakilerden farkli olarak
sevdikleri kisiyle evlenebilme konusunda daha kararli davranmalariyla dikkat ¢ekerler.

Namik Kemal’in birbirlerini seven ancak ekonomik kaygilarla evlenmelerine izin

verilmeyen amca ¢ocuklar1 Ata ile Sefik’in 6liimle neticelenen trajik hayat hikéyelerini

2 Ad1 gegen calismanm 23 ile 206. sayfalar: arasidaki boliim, yani toplam 173 sayfa “Aile ve Aile
Iligkileri” konusuna ayrilmigtir. Ardindan gelen tarihi piyeslerle ilgili bsliim ise 48 sayfadir. Diger
konular ise daha az yer tutmaktadir. Bkz. Giyasettin Aytas, Tanzimat 'ta Tiyatro Edebiyati Tarihi, Ankara:
2002.

 Tanpmar bu oyunun Hiiseyin Rahmi’nin Miirebbiye 'sinden itibaren Hazan Billbiilii piyesi de dahil
birgok esere baglangig oldugunu belirtir. a.g.e. s.474.
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anlattig1 Zavall: Cocuk adli oyunu, evlilik problemini Sair Evienmesi’nden bagka bir
tonda islemistir'®. Yazar, bu oyunla devrinde bir ¢igir agmus, onu Vuslat yahut Siireksiz
Seving’le Recaizade Mahmut Ekrem, Timsal-i Askiyla Asaf Serafettin, Tedbirde
Kusur’la Semsi, Kaza ve Kader’le Arif, J¢li Kiz’la Abdiilhak Hamit izlemistir'®>. Bu
oyunlardaki hem kadin hem de erkek kahramanlar, komedilerdeki tiplerden daha
edilgen tipler olarak kargimiza ¢ikarlar. Devrin roman ve hikéyesinde de benzer
kahramanlan gérmek miimkiindiir. Taassuk-1 Taldt ve Fitnatn Fitnat’1 bunun en tipik
ornegidir. Berna Moran’in kurban kadin tipi olarak adlandirdigi ve romanin olay
orglistinde kilit vazifesini goren cariyeler de, Intibah 'taki Dilasup, Sergiizest teki Dilber
gibi, degistiremedikleri kaderleri karsisinda boyun egmek zorunda kalirlar. Mesrutiyet
devrindeki tiyatro eserlerinde ise, Tanzimat dénemindekilerde oldugu gibi sonu acikl
biten agk hikayelerine pek rastlanmaz.

Namuik Kemal Zavalli Cocuk’undan baska Vatan yahut Silistre ’siyle de Tanzimat
devri tiyatrosunda ¢igir agici bir rol oynamugstir'®, Temel olarak vatan sevgisi temini
isleyen bu oyundaki kilik degistirerek nisanlis1 Islam beyin ardindan cepheye vatan igin
carpismaya giden Zekiye, hem o donemde hem de 6zellikle Mesrutiyet devrinde kaleme
alinan birgok tiyatro eserindeki kadin kahramanin prototipi olmustur. Kararlilips ve
kendine giiveniyle Zekiye aym yazarin Zavalli Cocuk’undaki Sefika’dan ¢ok farkl bir
kadin karakterdir. Bu yiizden de devletin ard arda patlak veren savaslarla yok olma
tehlikesiyle iyice burun buruna geldigi Mesrutiyet devrindeki tiyatro eserleri igin
nisanlis1 Islam bey ile birlikte en ideal kahramanlar haline gelirler. Vatan yahut Silistre,
Mesrutiyet devrinin en ¢ok sahnelenen oyunu olmasi bakimindan da ayrica dikkat

4 Bu dénemin tiyatro eserlerindeki agk iligkileri islamiyet ve kag-gdgten dolay1 genellikle ya akraba
gocuklar1 ya da Miisliiman erkek ile gayrimiislim veya diismiiy kadmlar arasinda gegmektedir. Ayrica
Kégithane, Camlica gibi gezinti yerleri de bir 6l¢tide olsa giftlere birbirlerini gérme ve begenme imkant
sunmaktadir. Ayni konunun roman ve hikiyede nasil ele alindigmi 8rnekleriyle gsteren bir yaz igin bkz.
Fazil Gokgek, “Tanzimat Doneminde Kadm-Erkek Iligkilerinin Diizenlenigine Dair Baz1 Tespitler”, Tuirk
Yurduy, S.: 153-154, Mayis-Haziran 2000, ss. 126-132.

 Tanpmar, bu oyunun etkisinin Halit Ziya’nin Bir Oliniin Defleri’ne varincaya kadar devam ettigi
dtistincesindedir. Bkz. a.g.e. s. 382.

16 Namik Kemal Celd! mukaddimesinde bu oyununun gok ilgi gérmesinin sebebini soyle agiklar:

“Tiyatro marazindan o zamana kadar gorillen geyler ekseriyet tizere baska milletlerin ahldk ve dddt ve
eskdl-i tezyinatyla setr olunmug birtakim hissiyat-1 kalbiyye ve muahezat-1 hikemiyyeden ibaret iken
umumun a’zdm-1 teessiirat ve belki maksad-1 hayati olan vatan muhabbeti sildh-1 Osmaninin en sanl
measirinden bir cihad-1 hamiyyet ta’vifatt arasinda enzara arz-1 cemal edince bittabi tivatroya sevabik-1
Sfahiremizin dyine-i in’ikasi, fezail-i milliyetimizin bir levha-1 temasasi nazariyla bakildi. O cihetle ragbet,
iimidlerin bin kat fevkine ¢ikt.” Bkz. Mukaddime-i Celdl, K&zim Yetis, a.g.e. s. 351,
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edilmesi gereken bir eserdir. Dénemin en amatériinden en profesyoneline varincaya
kadar birgok tiyatro kumpanyasi, 6zellikle Mesrutiyetin ilk yillarinda, defalarca bu
oyunu temsil etmistir. Ilk sahnelendiginde yazarinin siiriilmesine sebep olan bu oyun,
hak ettigi ilgiyi Mesrutiyet devrinde fazlasiyla gormtigtiir.

Sair Evlenmesi, Moliere uyarlamalari, Vatan yahut Silistre ve Zavallt Cocuk
eserlerinden bagka Abdiilhdk Hamit’in klasik ve &zellikle romantik akimin etkisiyle
vakalar1 tarihi bir dekor ve atmosferde cereyan eden Tarik, Ibn-i Musa yahut Zatii’l
Cemal, Tezer yahut Melik Abdurrahman-i Salis gibi oyunlari, Semsettin Sami’nin Seydi
Yahya ve Gdve’si, Namik Kemal’in Celdlettin Herzemgah’i, Ahmet Mithat Efendinin
Fiirs-i Kadimde Bir Facia yahut Siyavusu, Ali Haydar’mn Ikinci Ersas, Hasan
Bedrettin ve Mehmet Rifat’in Kélemenler’i, Tanzimat dénemi tiyatrosunun bir baska
cephesini ortaya koyarlar. Bu eserlerin ele aldiklar1 donemlere bakildiginda
cogunlugunun tarihi dekorunu Isldm ve Iran tarihinin olusturdugu goriiliir. Bunda tabil
olarak bu eserleri kaleme alan yazarlarin kendilerini Miisliiman bir Osmanli olarak
gbrmelerinin etkisi biiyliktiir. Tiirkeiiliik akimi siyés? anlaminin disginda yavas yavag
etkisini gbstermeye baglamasina ragmen doénemin, ¢ogu Yeni Osmanlilar Cemiyeti
mensubu olan yazarlarinin zihninde Osmanli imaj1 par¢alanmaz bir biitiin olarak devam
etmektedir. Mesrutiyet devrine gelindiginde ise bu imaj pargalanacak, Osmanli aydinlar
bir taraftan Isldmiyet ve Tiirkgiiliik, diger taraftan da liberalizm, sosyalizm gibi diistince
sistemleri aracilifiyla ¢6ziim c¢areleri arayacaklardir. Buna bagh alarak da Mesrutiyet
devri tiyatro yazarlari, eserlerinde, oncekilerden farkli olarak, ylizlerini daha g¢ok
Tiirklerin Osmanli ve Isldmiyet’ten &nceki dénemlerine gevireceklerdir. Abdiilhak
Hamit’in Tanzimat déneminde kaleme aldig: tarihi konulu tiyatrolarindan farkli olarak
IThan (1913) ve Turhan’da (1916) Tiirk tarihine yonelmesinde de devrin hakim
distincesi Tiirkgtiliiglin etkisi vardir.

Tanzimat yazarlari, yukarida belirttigimiz gibi romantizmin etkisiyle eserlerinde
mekan ve zaman degistirmenin bir sonucu olarak egzotik iilkelerde cereyan eden
hadiselere de yer vermislerdir. Ilgi alanlarim da en ¢ok Hindistan, Afganistan, iran gibi
sark tilkeleri, bunun yan1 sira da daha smirl olmak fizere Ingiltere gibi Avrupa tilkeleri
teskil etmistir. Mesrutiyet devri yazarlarinin eserlerinde ise bu egzotizm merak: yok

olmug, yerini aktiiel hadiseler almigtir. II. Mesrutiyet devrindeki tiyatro eserlerini
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tematik bir yaklagimla degerlendiren Alemdar Yal¢in’in ¢aligmasinda da eski rejimi
tenkit edip yeni rejimi, 31 Mart olayim, savaslari, siyasi ideolojileri ele alan piyesler en
basta yer almaktadir'’. Ciinkii bu piyeslerin verildigi esnada Abdiilhamit’in otuz {ig
yillik istibdat idaresi sona ermis, goktandir beklenen Mesrutiyet ildn edilmis, ardindan
da devlete g6z agtirmayacak bir sekilde Trablusgarp, Balkan ve Birinci Diinya Savaslar1
patlak vermistir. Bu baglamda bu devirde romantizm bir bagka cephesiyle ortaya
¢ikmis, bu sefer zorba iktidara bagkaldiri, 6zgiir yasama, bagimsiz olma, kahramanca ve
fedakdrca vatam savunma gibi mevzularin iglendigi tiyatro eserlerinde hitabete ve
yiiksek tona dayali bir tislubun belirmesine yol agmustr.

Tanzimat déneminden itibaren hem Mesgrutiyet hem de Cumhuriyet devrinde,
hatta giintimiizde bile, yazarlar1 mesgul eden bir difer problem ise batililagmanin ne
sekilde gerceklestirilecedi meselesidir. Askeri, siylsi ve sosyal alanlarda baslatilan
yenilik hareketlerinin devletin bekasi i¢in diisiiniilmesine, yani onlara ilk basta sadece
bir vasita g6ziiyle bakilmis olmasina ragmen, bu modernlesme faaliyetleri bir siire sonra
vasitaliktan ¢ikarak mevcut deger yargilarni, dini inanglar1 sarsmaya baslamigtir.
Bundan dolay1 da edebi tiirler iginde &zellikle tiyatro, bu sefer zuhur eden tehlikenin
Oniine gegmede liretilecek olan ¢6ziim carelerinin ifadesi olma roliinii {istlenmek
zorunda kalmistir. Bu paradoksal durum, devrin bir¢ok roman ve hikdyesine ve
tiyatrosuna konu olmugtur. Dénemin tiyatro yazarlarindan Mehmet Rifat’in Gorenek,
Ahmet Mithat Efendinin Eyvah, Abdiilhdk Hamit’in I¢li Kiz, Mustafa Fahri’nin Iste
Alafranga gibi eserlerinde alafranga zlippeler ¢esitli yonlerden karikatiirize edilmistir.

Hainlik boyutuna varan alafrangalik, yozlagmig batili hayat, Mesrutiyet devri
yazarlarinin da ele aldig1 konular arasindadir. Bu konulan isleyen belli bagl eserler
Safveti Ziya’nin Haralambos Cankiyadis, Mehmet Rauf’un Penge ve Sansar, Hiiseyin
Suat Yalgin’in Kirli Camagirlar, Sehabettin Siileyman’in Firfina, Aka Gilindiiz’iin
Yarim Tiirkler adli oyunlaridir. Meseld bunlardan Yarim Tiirkler’de Avrupa’ya gittigi
hélde ailesinden aldig1 dini ve milli terbiye sayesinde dejenere olmadan ddnen Cemil
Bey ile Miisliiman iken Katolik olan ve sonra tekrar ihtida eden alafranga Muarra Bey
arasindaki goriis ve yasayis farkliligi islenir. Bat1 hayranligi, bu dénemde kaleme alinan

hem tiyatro eserlerinde hem de diger edebi tiirlerde, Tanzimat dSnemindekinden farkl

17 Alemdar Yalgn, II. Megsrutiyet 'te Tiyatro Edebiyat: Tarihi, Ankara: 1985.
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olarak Tiirkglilik ve Islamcilik diistincelerinin karsisinda yer alan bir anlayig sistemi
olarak siklikla elestirilmigtir. S6z gelisi Sehabettin Silleyman’in Cikmaz Sokak’inda
elestirilen toplumsal yozlagsmanin sebebi olarak alafranga hayata duyulan ozenti
gosterilir. Yanlis batihilagsmayla birlikte toplumsal hayati olumsuz y6nde etkileyen
cehaletin, kat1 gelenek ve goéreneklerin yol agtif1 zararlardan kurtulmak igin ¢6zlim
olarak, yine tiyatro eserleri vasitasiyla, milli ve akilci bir egitim sisteminin propagandasi
yapilir. Bunda Megrutiyetin halka daha ¢ok sdz hakki veren bir yOnetim sistemi
olmasinin ve devrin hakim politik goriigtintin 6nemli etkisi vardir. Bundan dolayidir ki
bu donem tiyatro eserlerinde g¢ocuklarin ve genglerin egitimi {izerinde 1srarla
durulmustur. Eski ezberci, skolastik egitim sistemi bilhassa komedilerin ironik {islubu
icersinde sik sik elestiriye hedef olmustur. Didaktik bir edayla yazilan bu mektep
temsilleri birgok yazar tarafindan ilgi gérmiistiir.

Tanzimattan &nce baslayan ve onunla resmi bir nitelik kazanan batililagmanin
sistemli bir programdan yoksun olusu, yukarida saydifimiz bir¢ok olumsuz durumun
ortaya ¢ikmasinda temel sebep olarak gosterilmistir. Aymi dagmiklik edebiyat
hareketleri igin de s6z konusudur. Bat1 edebiyatinin tiriinleri ve bu tiriinlerin dayandig:
estetik ve sosyal alt yapr konusunda temel bilgilerden mahrum olan edebiyat¢ilarimiz
terclime ve adapte ettikleri eserler ve yazarlar hususunda da bilingli bir tercih
yapamadiklar1 i¢in ¢ofu zaman elestirilmislerdir. Devir ve mizaglari bunu mu
gerektiriyordu yoksa daha bilingli hareket edilebilir miydi tartigmalar1 bir tarafa, bu
dénem yazarlari, Avrupa’da realizm, natliralizm akimlar1 isimlerini duyurmaya
bagladig1 hélde Fransa’da etkisini bir dl¢lide hadld devam ettiren romantizm ve ondan
Onceki edebi cereyan olan klasisizmden faydalanmiglardir.

18. yiizyilda biitiin Avrupa {ilkelerinde etkili olan romantizm, tiyatro tiirtinde
birgok yeniligin dogmasina sebep olmustur. “Tragedya ve komedya disinda melodram,
“gozii yaslh komedi” gibi tonlar ortaya ¢ikmis, seyirciyi duygulandirarak etkileme
yontemleri geligtirilmigtir. Bu gelisim tiyatro elestirisini ve kuramini da etkilemisgtir.
Kuramcilar, akilla duygu, duyguyla begeni arasindaki iligkiyi yeniden ele alarak bir
“acima” estetigi gelistirmiglerdir. Fransa’da Diderot, Almanya’da Lessing tiyatronun

duygusal etkisinin kuramini olusturmuslardir. Klasik akilciliktan ayrilmadan,
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»18  Duygulara hitap ederek egitme

duygulandirarak egitme kurami belirlenmigtir
fonksiyonundan dolay: romantik tiyatronun, kendilerini ayn: zamanda toplumun mimar
gibi gbren Tanzimat aydinlar i¢in realist ve natliralist akimlara gére daha cazip gelecegi
stiphesizdir.

Komedi tiirlinde verilen 6rneklerle baslayan Tanzimat tiyatrosu lizerinde etkili
olan ilk isim, Moliere’dir. Bu yazarin eserlerini uyarlayan veya bu eserlerin dramatik
kurgusundan faydalanan Ahmet Vefik Pagsa, Direktér Ali Bey ve Feraizcizade Mehmet
Sakir gibi yazarlarin tiyatrolar1 Molier etkisinin ne denli genis kapsamli oldugunu
gOstermektedir. Diger taraftan giilmeye dayali geleneksel temasa sanatlarinin
atmosferinde yetismis olan Tirk yazarlari ve seyircisinin komedi yazari Moliere’in
eserlerini benimsemesi daha kolay olmustur. Ozellikle Ahmet Vefik Paganin Moliere’in
hangi eserlerinin adapte hangilerinin terctime edilecegi konusundaki bilingli hareketi, o
d6énem igin ¢ok isabetli bir tavir olmustur. Ne yazik ki, dramatik edebiyatin her kolunda
oldugu gibi Abdiilhamit istibdadiyla sahne faaliyetlerinin, buna bagli olarak da tiyatro
yazarlifinin sona ermesi, bu bilingli hareketin devamini engellemisgtir.

Tiirk tiyatrosuna Moliere, Corneille, Racine kanallariyla gelen klasisizm; komedi,
fars gibi giilmeye dayali eserlerde belli bir karakter 6zelligini temsil eden s6z gelimi
cimri gibi tipler; dramlarda ise gorevi ile agk: arasinda bocalayip goérevini tercih eden
erdemli ve onurlu kahramanlar seklinde tezahiir etmigtir. Hamit gibi bilhassa Corneille
ve Racine etkisiyle manzum trajediler yazmak, vatan ve namus gibi kutsal degerlerin
islenmesi vasitastyla toplumun devamliligimi saglamayr ama¢ edinmek de klasik
tiyatronun etkisi geregidir. Sevda Sener’in de belirttigi gibi “XVIL ylizyilda Fransa’da,
kurulu diizenden yana, ahldk agisindan egitici, ince anlatim tarzlar arayan, dile 6zen
gOsteren, kesin bigim kurallar1 uygulayan, yalin ve durgun bir tiyatro sanati
gelismigtir™*®.

Celdl Mukaddimesi’nde kendi yazdig tiyatro eserleri Vatan yahut Silistre, Kara
Beld, Giilnihal hakkinda da bilgi veren Namik Kemal, Celdlettin Harzemgah’1 onlardan
ozellikle ayirir. Celalettin Harzemsah tezli bir eserdir ve denebilir ki Megrutiyet

devrinde ve Cumhuriyetin ildnindan sonra yazilacak birgok tezli eserin prototipi

18 Sevda Sener, Diinden Bugiine Tiyatro Diigiincesi, Ankara: 2000, s.116.
Page.s. 9%4.
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niteligindedir. Diger taraftan bu ese? yazarin da belirttigi gibi /hem kendi eserlerinden
hem de o dénemde yazilmig diger eserlerden, oynanmak igin degil okunmak igin
yazilmis olmasi bakimmdan da farklihik g8stermektedir®®. Devrin tiyatro eserleri tiirlin
Tirk edebiyatinda ilk 6rnekleri olmalan itibariyla tabii olarak sahneleme bakimindan
birtakim aksakliklar tagiyorlardi. Ancak Namik Kemal’in tiyatronun bir sahne sanati
oldugu gercegini g6z ardi ederek sadece okunmak igin yazmasi®', kendisinden sonra
gelecek ve sadece okunmak i¢in yazacak olan Abdiilhdk Hamit, Ahmet Mithat Efendi
gibi yazarlarin iizerinde ¢ok etkili olmugstur. Kald: ki sadece okunmak i¢in yazilan
tiyatro eserleri Tanzimatgilarin 6rnek aldiklar1 Fransiz romantiklerinin eserleri arasinda
da mevcuttur. Hamit {izerinde etkili olan Alfred de Musset de Comédies et Proverbes
ad1 altinda topladip; tiyatro eserlerini oynanmak igin degil, okunmak i¢in yazmistir®,

Tanzimat tiyatrosunda romantik akim asil etkisini segilen konularda, duygu
coskunlugu icerisinde hareket eden kahramanlarda, kullanilan dil ve {islupta ve eserin
kurgusunda gostermistir. Osmanlmin yasadig1 topraklar anlaminda vatan sevgisi, islam,
Arap ve Iran tarihleri, egzotizm; benimsedikleri dogrular ugruna kendilerini feda eden
idealist ve onurlu kahramanlar, asklarindan vereme yakalanan sevgililer ve bu
kahramanlarin birer hatip edasiyla soyledikleri coskun hitabeler, uzun diyalog ve
monologlar, canl1 dramatik aksiyon gibi hususiyetler romantik akimin etkisi geregidir.
Bu akimn etkisi asil Mesrutiyet devrinde olmustur. Clinkii Fransiz ihtilali’nden sonra
biitlin diinyaya yayilan ve romantik tiyatronun en bagta gelen konularmndan olan
milliyet¢ilik, asil ifadesini bu dénemde bulmustur. Fakat burada da sunu hatirlatalim ki
Mesrutiyetin ilk yillarinda aydinlar, buna ihtildlci J6n Tiirkler de dahil, kendilerini hala
Osmanli olarak gormektedirler. Vatan ve millet kavrami, daha sonraki yillarda
Tiirkgiiliiglin siyasi bir nitelik kazanmasiyla, Tanzimat’takinden farkli bir anlam ve
boyut kazanmagtir.

2 “By oyun kendi nev’inden olan sdir dsdr-1 dcizdnem gibi bizim simdiki tiyatroda oynanmak icin
yazilmadigindan, perdelerini Hizumu kadar ta’dad ettirmekte, eghasimt oyuncular takimmin miisaid
oldugu dereceye kadar kasr etmekten ise mevziiun icab ettirdigi mikdara iblag etmekte; ifadesinde ddi
tarz-1 tekelliimden, tasvir-i hissiyat ve telvin-i tahayyiil ve hususiyle Iran fikirlerine simdiki tarz-1 edebin
cevaz verebildigi kadar takarriib igin ne kadar ihtiyag mess ederse o derece teba’iid edebilmekte muhtar
idim.” Bkz. Mukaddime-i Celdl, Kdzim Yetis, a.g.e. s. 352.

2! Burada Namuik Kemal’in tabiat-1 beseriyeyi daha iyi tasvir ettigi igin tiyatro eserini romana, hatta
tiyatro eserini okumayi roman okumaya tercih ettigini de hatirlatalim,

% Cevdet Perin, Tanzimat Edebiyatinda Fransiz Tesiri, Istanbul: 1946, 5.183.
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Tanzimat déneminde Tiirk okuyucusuna daha ¢ok Namik Kemal’in tanittifn
Viktor Hugo, Ahmet Vefik Pasa, Direktdr Ali Bey ve Teodor Kasap’in eserlerinden
uyarlamalar yaptiklari Moliere, yazdig1 dramlarla tiyatroda klasik tiirler trajedi ve
komedinin dayandif1 kurallar1 yikan Shaekspeare, dzellikle 6zgiirliik ve bagimsizlik
temasim isledigi Haydutlar adli eseriyle Alman romantik yazar Schiller, Alfred de
Musset, klasik tiyatronun en taninmis iki yazar1 Corneille ve Racine, tiyatro eserlerinde
etkili olan isimlerdir®. Shakespeare ve Schiller disginda diger yazarlarin tiimii Fransiz
edebiyatinin seckin isimleridir. Roman ve giirde oldugu gibi Tiirk tiyatrosu, bati
tiyatrosunu da Fransiz yazarlar vasitasiyla tanimagtir.

Mesrutiyet devri tiyatrosunda da Fransiz tiyatro yazarlar: belirgin bir gekilde etkili
olmaya devam etmiglerdir. Bilhassa Fransiz yazarlarin yazdiklari tezli eserler veya
Istanbul’a gelen yabanci kumpanyalarin sergiledikleri oyunlar, Tiirk yazarlannmi ve
tiyatrocularin1  oldukga etkilemigtir. Mesrutiyet devri tiyatro yazarlari, Albin
Valabregue, Andre Sylvan, Emile Fabre, Octave Feuillet, Victorien Sardou, Maurice
Hennequin, Bernstein, Henry Kistemaeckers, Gaston de Caillevat, Robert de Flers, Paul
Hervieu gibi Fransiz yazarlarin eserlerinden terclimeler veya uyarlamalar yapmiglardir.
Bu yazarlardan Victorien Sardou ve Octave Feuillet digindakilerin ¢ogu kalemleri giiglii
yazarlar degildir. Tiyatro yazarlarmin kendilerine sadece Fransiz edebiyatim1 ve bu
edebiyatin da ikinci sif yazarlarmi 6rnek almalar1 o dénemde elestirilen hususlardan
biri olmustur. Bunun yam sira Batili yazarlardan etkilenme sadece Halit Ziya, Mehmet
Rauf, Cenap Sehabettin, Tahsin Nahit, Miifit Ratip, Halit Fahri, Resat Nuri, Ibnfirrefik
Ahmet Nuri gibi devrin 6nde gelen tiyatro yazarlarina mahsustur. Metin And’in da ifade
ettigi gibi “bu donemin sayis1 kabarik tiyatro eserleri i¢inde bu etki, ancak ¢ok az sayida
eser i¢in s6z konusudur, yoksa ¢ogunlukla tiyatro yazarlar1 degil Avrupa tiyatrosunu
tanimak, genellikle tiyatrodan bile habersizdirler***.

Tiyatro eserlerinin baglangigtan bu yana temelde komedi ve dram tiirlerinde

verilmesinde de klasik ve romantik akimlarin etkisi s6z konusudur®’. Tanzimat’ta

# Tanzimat ve Mesrutiyet dénemi tiyatro yazarlari tizerinde etkili olan Batili yazarlar tespit ederken
bitylik olgtide Metin And’in Tanzimat ve Istibdat Donemi’'nde Tirk Tiyatrosu (Ankara: 1972) ve
Mesrutiyet Doneminde Tiirk Tiyatrosu (Ankara: 1971) adli galigmalarmdan faydalandik.

4 Metin And, Megrutiyet Doneminde Tiirk Tiyatrosuy, s.122,

% Biitlin edebi tiirlerde oldugu gibi tiyatroda da tiriin belirlenmesi en temel problemlerden birini teskil
etmektedir. Genelde fizerinde birlesilen nokta, tiirtin belirlenmesinde yapidan ve tisluptan hareket
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bilhassa komedi tiiriiniin ¢ok sevilip tutulmasinda, Tiirk seyircisinin, tamami giilmeye
dayali ortaoyunu, meddah ve karagézden olusan geleneksel tiyatronun atmosferinde
yetismis olmasinin tesirinin bityiik oldugunu hatirlatmaliy1z. Diger taraftan yeni tiiriin
tanitilip benimsetilmesinde ve iletilmek istenen mesajlarin halka daha ¢abuk
ulastirilmasinda seyirciyi giildiiren ve rahatlatan yapisiyla komedi, drama gére daha
fonksiyonel bir rol istlenmigtir. Ayrica Tiirk tiyatrosunun realist cephesini temsil etmesi
dolayisiyla halka daha ¢ok hitap eden komedi, dramla karsilastirildiginda daha etkili
olmustur.

11k tiyatro yazarlarmdan Ali Haydar, 1866°da yazdig Sergiizest-i Perviz ve Ikinci
Ersas adli manzum eserleriyle Tiirk edebiyatinda antik tiyatronun temel tiirlerinden
trajedi sahasinda bir ¢1gir agmak istemesine ragmen onun bu tesebbiisiinii devam ettiren
olmamigtir. Namik Kemal Celdl Mukaddimesi'nde aruz vezninin kullanildig1 iméleli ve
zihafli Tiirk¢e’yle kaleme alinacak manzum tiyatrolarin gayritabii bir islubu olacagim
vurguladiktan sonra heceyi de, sadece adi duygularin terenniimiine vesile olacagi
gerekcesiyle uygun gO6rmemigtir. Devrin asil manzum tiyatro yazan Abdiilhdk
Hamit’tir. Tiyatrolarmmin biliylikk bir kismimi manzum olarak kaleme almigtir. Ali
Haydar’la baglayan ancak asil temsilcisini Hamit’te bulan manzum tiyatro, Mesrutiyet
devrinde Halit Fahri Ozansoy, Yusuf Ziya Ortag, Izmirli tiyatro yazarlar1 Mehmet Sirn
Sanli, Abdiilhalim Memduh gibi birgok takip¢i bulmustur.

Klasisizmin 6zellikle tiirlerin kesin olarak birbirinden ayrilmas: gerektigi
konusundaki hiyerarsiye dayanan kati prensibi romantizmle agilmigtir. Daha ¢ok
romantik yazar ve sairlerden gelen etkilerle yazmaya baslayan Tanzimat dénemi
yazarlarinin eserlerinin tiir bakimindan gosterdigi ¢esitliligin gerisinde yatan
etmenlerden biri romantizmin tiirlerin dayandigi kati prensipleri yikan ihtilélci

etmektir. Konuyu esas alan tasniflere gére, ne kadar konu varsa o kadar da siir, roman, hik8ye, tiyatro vs.
var demektir. Bunun da pek tutarli olamayacag ortadadir. Biz de yapi ve Usluptan hareket ederek, tiyatro
eserlerini komedi ve dram olmak tizere iki temel tlirde ele almay1 uygun gordtik. Melodram, vodvil, fars,
bu temel tlirlerin bir tonu olmalan itibariyla tiir olarak adlandirilamazlar,

Metin And, Tanzimat ve Istibdat dénemi tiyatrosunu inceledigi ¢alismasinda yaptig1 tasnifin tam bir tiir
ayrmmi1 olamayacagimi belirtmekle birlikte inceleme kolaylig1 olmasi agisindan su bagliklart agmustur: 1.
Komedyalar II. Manzum Dramlar ITI. Romantik Dramlar IV. Melodramlar V. Evcil ve Duygusal Dramlar
V1. Miizikli Dramlar. A.g.e. s.319-320. Goriilecegi tizere bu tasnifin yapilmasinda kimi zaman gekil esas
almmig, manzum dramlar’da oldugu gibi, kimi zaman dramda agir basan bir yén veya olaylarm gegtigi
sosyal ve fiziki gevreden hareket edilmis, duygusal ve evcil dramlar’da oldugu gibi, kimi zaman da
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tutumudur. Tiirk yazarlari, temelde daha 6nce de ifade ettigimiz gibi komedi ve dram
tiirlerinde yazmuglardir. Bununla birlikte S6z gelimi komedi tiiriinde yazilan eserlerde
klasik komedinin biitiin &zelliklerini bulmamiz miimkiin degildir. Shakespeare’le
baglayip romantizmde kendini iyice kabul ettiren dram tlirli de birgok yazarin eserinde
farkli sekillerde karsimiza g¢ikmaktadir. Bilhassa istibdat dénemi sahnelerinde en g¢ok
vodvil ve dramin bir tonu olan melodram tarzindaki eserlerin oynanmasi hem tiyatro
yazarligim1 hem de sahne faaliyetlerini olumsuz etkilemistir.

Yazarlarin eserlerinin tiirlerini belirleme veya boliimlerini adlandirma konusunda,
kimi zaman tutarsizlik olarak da tezahiir eden serbest¢e hareket etmelerinin arkasinda,
romantizmin yan sira, acemiliklerinin biiylik pay1 vardir. S6z gelimi Ahmet Mithat
Efendi, Eyvah “dram”, A¢ikbas’1 “komedi” olarak nitelemesine karsilik Hiikm-i Dil’i
“{i¢ fasil li¢ perde lizere miirettep neticesi stirurlu tiyatro”, Cengi yahut Danis Celebi’yi
“lic perde milli oyun”, Fiirs-i Kadimde Bir Facia yahut Siyavus’u “esas1 tarih-i sahihe
miistenid dort perde dram”, Cerkez Ozdenler’i de “ii¢ perde milli dram” olarak
nitelendirmistir. Abdiilhak Hamit dram anlamina gelen “facia” terimini hece vezniyle
manzum olarak yazdig Liberte igin de kullanmustir. I¢li Kiz ve Macera-y1 Agk “tiyatro
oyunu tarzinda yazilmis bir hikdye”, Cerkez Ozdenler de “Ug perde milli dram: Hem
tiyatroda oynanmak hem de roman gibi okunmak {izere tertip olunmustur.” ibareleriyle
tanitilmiglardir. Tiir adlarinda oldugu gibi “fasil, tablo, perde, meclis, manzar, huzzar”
vb. gibi tiyatro terimlerinin kullaniminda da tutarsizliklar gériilmektedir.

Tiyatro eserlerinde, tipki hikdye ve romanda oldugu gibi, esaretten, egitim,
evlenme, gelenek-gorenekler ve batililagmaya varincaya kadar iglenen birgok mevzu,
dénemin aktiiel meseleleridir. Yazarlar ele aldiklar1 biitiin bu konular itibariyla realiteye
bir dlgiide sadik kalma egilimi de gostermislerdir. Fakat biitiin eserlere hakim olan,
romantik edadir. S6z gelimi devrin kanayan yaralarindan biri olan esaret, cogu yazarin
bizzat kendi hayatlarinin bir pargasi olmasi itibariyla en gergekgi bir gekilde ele
alabilecekleri bir konu olmasina ragmen, Tanpinar’in da ifade ettigi gibi, ilk dénem
roman ve hikiyelerinde sadece duygusal boyutuyla islenmistir. Pozitivist Begir Fuat’in

intiharindan sonra Tiirk romanm1 Nabizade Nazim, Samipasazade Sezai, Halit Ziya

oyunlarin sonucuna bakilmistir. Neticede bu tasnif tam bir tutarlilik sergilememektedir. Bununla birlikte
genel bir gergeve igerisinde bu dénemin oyunlar: hakkinda bize bir fikir vermesi bakimmdan yararlidir.
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Usakligil ve Recaizade Mahmut’un birkag eseriyle realizm ve natiiralizmle tanismustir.
Servet-i Flinun doénemine gelindiginde ise Gustave Flaubert, Goncourt Kardesler,
Honore de Balzac, Emile Zola, Hippolyte Taine gibi yazarlar vasitasiyla gelen realist ve
natiiralist etkiler, bilhassa Halit Ziya’nin ve Mehmet Rauf'un romanlarinda asil
temsilcisini bulmugtur. Buna mukabil tiyatro yazarlari, realiteye en yakin tiir olan
tiyatroda romantizmden kurtulamamiglardir. Diger taraftan istibdadin etkisiyle faal hale
gelen tuliat sahneleri, metne dayali tiyatro edebiyatinin gelismesine en bliytik sekteyi
vurmustur. Tanzimat déneminin nispeten zengin repertuarmin yerini tullatla birlikte
melodram ve vodviller almigtir.

Mesrutiyet devrine gelinceye degin siir, roman ve hikaye tiirlerinde klasisizmden,
romantizm, realizm, parnasizm, natliralizm, empresyonizm ve sembolizme varincaya
kadar birgok akimin kapilar1 yoklandigi hélde tiyatroda sadece klasisizm ve
romantizmle simrli kalinmigtir. Viktor Hugo’nun 1830 tarihli Cromwell’ini 1873’de
Celal’iyle takip etmeye ¢alisan Namik Kemal’in gayretini daha sonraki nesilde bulmak
miimkiin degildir. Bunda dogal olarak istibdadin da payr vardir. Batida 19. ylizyilin
ikinci yarisindaki tiyatro eserlerinde realist tesirler kendisini hissettirmeye baglamigtir.
Onu natliralizm izler. Emile Zola, Hebbel, Ibsen, Bernard Shaw, Aleksandr Dumas Fils,
Strindberg, Anton Cehov natiiralist tiyatro yazarlaridir. Bu yazarlardan Hebbel, 1843°te
yazdifin Maria Magdelana adli eserinin Onsoziiyle realist tiyatroyu baglatan yazar
olmustur’®. Moskova Sanat Tiyatrosunun kurucusu Stanislavsky de oyunculugun realist
ilkelerini belirlemigtir”’. Diger taraftan 1850°li yillarda Baudelaire’in ve Edgar Allen
Poe’nun dnciiliigiiyle de tiyatroda realist akima tepkiler dogmaya baslamigtir®®. Wagner,
Nietsche, Mallarme, Maeterlinck, Edmond Rostand, Oscar Wilde gibi yazarlarin
eserleriyle de tiyatroda sembolist egilimler goriilmeye baglamir. Bergson’un komigin
teorisini agikladigi {inlii makalesi 1900 tarihini tasimaktadir. Neticede 20. yiizyila
gelindiginde hem dramatik edebiyat hem de oyunculuk bakimindan koklii bir gelenek
olugturan bati tiyatrosunun etkileri, Tiirk tiyatrosunda ancak sartlar elverdigi Slctide
temsil imkéni1 bulmugtur.

% Sevda Sener, a.g.e. 5.175.
27 Teferruath bilgi igin bkz. Aziz Calislar, Tiyatro Ansiklopedisi, Ankara: 1995, ss. 440-442.
%8 Sevda Sener, a.g.e. 5.221.
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Sahne ve yazarlik faaliyetleri agisindan Megrutiyetten onceki Tiirk tiyatrosunu
genel olarak degerlendirecek olursak sunlar1 sdyleyebiliriz:

Osmanli’da, ilk 6énce Fransiz ve Italyan gibi Avrupali tiyatro topluluklarmin
azinliklar i¢in verdikleri temsillerle baglayan tiyatro hayati, gayrimiislim tebaadan
zellikle Ermenilerin katkilariyla yerlilesme imkam bulmustur. ilk topluluklar ve ilk
oyuncular Ermenilerdendir. Onlar1 Rumlar izlemektedir. Tiyatro faaliyetlerinin bdyle
Tirk olmayan kesimce baglatilmasi beraberinde sahne dilinde birgok problemi de
getirmistir. Bu, ancak Mesrutiyet devrinde yerli oyuncularin sahneye ¢ikmasiyla
diizeltilebilmistir. Tanzimat doneminin kumpanyalarmimm kozmopolit goriintiisii,
Mesrutiyette daha milli bir vasif kazanmigtir. Bu dénemde tiyatro topluluklarinda
Ermeni oyuncular kadar Tiirk oyuncular da yer almig, Burhanettin Tepsi, Resat Ridvan,
Mubhsin Ertugrul gibi Tiirk sanatgilar: kendi topluluklarini kurmuslardir.

Tiyatro eserlerine gelince, ¢ogu yazarin bir tiyatro dili kuramadig gériilmektedir.
Canliliktan yoksun uzun konugmalar, sahnelemeyi dikkate almamaktan kaynaklanan
aksakliklar, daha da Onemlisi sanatin temeli olan insan gercegine yeterince dikkat
etmeyis, en basta gelen problemlerdendir. Bunda da dogal olarak sadece tiyatroda degil,
diger tiirlerde de verilen ilk orneklerle modern edebiyatin kuruluy asamasinda
bulunmasinin payr biiyliktiir. Bununla birlikte Tanzimat donemindeki tiyatro
yazarlarinin Sinasi, Namik Kemal, Ahmet Mithat, Abdiilhak Hamit, Recaizade Mahmut
Ekrem, Semsettin Sami, Muallim Naci gibi ayn1 zamanda diger tiirlerde de eserler veren
nitelikli isimler olmasi, bir bakima kazang¢ sayilmalidir. Yazarlar arasinda Temasa
adinda bir seri ¢ikaran Manastirli Mehmet Rifat ve Hasan Bedrettin gibi sadece
tiyatroyla ugrasanlar da vardir. Istibdadin sahne faaliyetlerini kisitlamasindan dolay:
Hiiseyin Suat, Halit Ziya, Mehmet Rauf, Cenap Sehabettin, Hiiseyin Rahmi gibi tinlti
edebiyatgilar tiyatro eserlerini Mesrutiyet devrinde kaleme almiglardir. Bunlar haricinde
Faik Ali, Saffet Nezihi, Safveti Ziya, Sehabettin Siileyman, bilhassa Ibnfirrefik Ahmet
Nuri ile Musahipzade Celdl devrin taninmig yazarlandir. Ancak devrin tiyatro
yazarlarina genel olarak baktigimizda birgok amatdr yazarin tiyatro eseri yazdigini ve
bunlarin da gogunun niteliksiz eserler oldugunu gérmekteyiz. Tanzimat déneminin ¢ogu
iyi edebiyatg1 olan tiyatro yazarlari, Mesrutiyet déneminde gii¢lii takipciler bulabilseydi
Tiirk tiyatrosunun bugiinkii ¢ehresi kuskusuz daha farkli olacakti. Burada sunu da
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hatirlatmaliy1z ki Tanzimat ve Mesrutiyette bircok gazete ve dergi, siitunlarim ve
sayfalarini tiyatro tenkitlerine aywrmugtir. S6z gelimi Mesrutiyette sadece tiyatroyla
ilgilenen Temaga, Musavver Tiyatro, Tiyatro ve Temaga gibi tiyatro dergileri
nesredilmistir. Bu dergilerde yazan bilhassa Miifit Ratip, Celal Sahir, Mehmet Rauf,
Saffeti Ziya gii¢lii tiyatro tenkitcileridir.

Tiyatro edebiyat1 bizde roman ve hikdyedekinden farkli olarak, gazetelerde
yayumlanan yabanci tiyatro eserlerinin dzetlerini hari¢ tutarsak, adapte ve telif eserlerle
baglamustir. Bunda yabanci eserlerde anlatilanlarin islamiyete ve Tiirk gelenek ve
goreneklerine uygun diismemesinin etkisi vardir. Adapte eser, bu problemleri bir dlgiide
¢Ozmiistiir. Bir taraftan da yeni tiirtin Ttirkgede daha kolay bir sekilde benimsenmesini
saglamigtir. Bununla birlikte adaptasyonlarda toplumsal hayatimizin Dbiitliniiyle
yansitilamadigi, hatta bu durumun dram gibi ciddi tlirlerde bile komik bir tesir
uyandirarak maksadin biisbiitiin digina ¢ikildigi, telif eser verilmesini geciktirdigi gibi
Tirk tiyatrosunu Megrutiyet ve Cumhuriyet dénemlerinde mesgul eden ve elestiri
konusu olan problemler ortaya ¢ikmustir.

Neticede Miisliiman Tiirk seyircisinin veya okurunun ilk tanidig1 batili edebi tiir
olan tiyatro, roman ve hikdyenin izledigi hizli gelisim stirecini izleyememis, o glinden
bugiine hem sahne faaliyetleri hem de dramatik edebiyat bakimindan bir Tiirk tiyatrosu
tam anlamiyla kurulamamisgtir.

IL izmir’de IT. Mesrutiyet Oncesinde Tiyatro

Tiirkiye’de bagta edebiyat olmak iizere biitlin sanat faaliyetlerinin merkezi
Istanbul’dur. Modern Tiirk devletinin kurulmasindan sonra bagkentin Ankara’ya
tasinmast bile bu gergegi degistirememigtir. Bununla birlikte Izmir, Selanik, Bursa,
Adana gibi bir¢ok gehirde gerek kiiltiirel ve ticarf iligkilerin yogun olmasi gerekse belirli
donemlerde bilingli ve faal idarecilerin gérev almalar1 neticesinde inkér edilemeyecek
derecede onemli kiiltiir ve sanat gevreleri olusmustur. Izmir’deki kiiltlir ve sanat

gevreleriyle ilgili ¢alismalardan® Sgrendigimize gore ilk yabanci gazete ve ilk Rumca

*Bu konuda 6zet bilgi verirken esasen O. Faruk Huyuglizel’in Jzmir’de Edebiyat ve Fikir Hareketleri
Uzerine Aragtirmalar (Izmir: 2004) adh eserinde yer alan makalelerden ve 8zellikle de “Izmir’de 1k
Tiyatro Faaliyetleri ve II. Abdiilhamit Devrinde Tiyatro™ (ss. 64-78) baglikli makaleden; bunlarm yam
sira da Rauf Beyru’nun 19. Yiizyilda Izmir’de Yasam (Istanbul: 2000) ve H. S. Solomonidi’nin To Teatro
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gazete Izmir’de gikarilmus, ilk tiyatro binasi Izmir’de yapilmistir, Halit Ziya Usakhgil,
Omer Seyfettin, Necip Tiirk¢li gibi edebiyatgt ve dilcilerin edebiyat ve fikir
faaliyetlerinde de Izmir’in 6nemli bir yeri vardir.

[zmir, tiyatro faaliyetleri agisindan da, Istanbul digindaki diger sehirlerle
karsilagtinldiginda Ozellikle sahne etkinlikleri bakimindan 6nemli bir merkez olma
6zelligini tasimaktadir. Omer Faruk Huyuglizel’in verdigi bilgiye gére 17. yiizyil
sonundan itibaren Izmir’e tiyatro kumpanyalar1 gelmeye baslamus, ilk tiyatro binas1 da
1830°da burada insa edilmistir’®. Yabanci kumpanyalarin istanbul’da da temsil vermeye
17. ylizyilda basladigim goz oniinde bulundurdugumuzda, Izmir’in bu konudaki yeri ve
6nemi bir kez daha gozler 6niine serilmis olur. O. Faruk Huyuglizel’in de belirttigi
gibi’! “Buranin Avrupa’yla daha yakindan bir temas iginde olmasi, Avrupa ticaret
kolonisinin ve diger etnik unsurlarin sehirde ©nemli bir niifusa sahip olmalar
dolayisiyla Izmir’de tiyatro tarihinin ge¢misi Istanbul’la hemen hemen aym tarihlere,
hatta belki de daha eskiye uzanmaktadir.” Istanbul’da oldugu gibi Izmir’de de tiyatro
etkinlikleri, yabanci topluluklarin buradaki levanten ve gayrimiislim halk igin
sergiledikleri oyunlarla baglamigtir. Cogunlugunu Italyan ve Fransiz kumpanyalarinin
teskil ettigi bu topluluklarin Izmir’in tiyatro hayatinda nemli bir yeri vardir. 1657°de
Corneille’in Nicomede’si ile baglayan ilk temsili, yine yabanci kumpanyalarin sundugu
hokkabazlik, cambazlik gibi temasa g6sterileri takip etmistir.

Fransiz Temaga Cemiyeti, Madam Teo Bolseme idaresindeki kumpanya ve
isimleri belirtilmeyen diger Fransiz kumpanyalar1 1887 yilindan itibaren diizenledikleri
turnelerde dram, komedi ve operet tiirlerinde oyunlar sergilemislerdir®’. Bebek, Mosyi
Sdfleri Bu Aksam Evinden Cikmayacak, Le Parfiim, L’Abbe Constantin, Monsieur

Sti Smimi (lzmir'de Tivatro) (1657-1922), (Atina:1954) adli g¢aligmalarindan faydalandik.
Solomonidi’nin Yunanca kaleme aldig bu kitabin tezimizle ilgili b6ltimlerini bizim igin terctime eden
Nihan Aytekin ve G6neng Turan’a burada ayrica tegekkiir etmek isterim.

30 . Faruk Huyugtizel, “Yeni Ttirk Edebiyatinda Bolge ve Sehirlerin Rol”, a.g.e. s.17. Rauf Beyru, 19.
Yiizyilda Izmir'de Yasam isimli kitabinda (5.230) Izmir’de bugiinkii anlamda ditzenli gosterilerin yapildig1
ilk tiyatronun on sekizinci yiizyil sonlarinda, 1775 yihinda kuruldugunu ileri stirmektedir. Beyru’ya gbre
Amatdr Tiyatrocular TopluluBu tarafindan kurulan bu tiyatro, 1797°de yanmugtr.

31 ). Faruk Huyugtizel, “Izmir’de ik Tiyatro Faaliyetleri ve II. Abdiilhamit Devrinde Tiyatro”, a.g.. s.
64.

%2 Rauf Beyru, Hans Christian Andersen’in 1838°de, Gustave Flaubert’in 1850°de Izmir’e geldiklerinde
Fransiz kumpanyalarin verdikleri temsillerin afiglerini gordiklerini ve oyunlara katildiklarim
bildirmektedir. a.g.e. s. 237.
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Poirier’'nin Giiveyisi, Fransa’min Birinci Kocasi, Mascotte bu kumpanyalarin
sergiledikleri oyunlar arasindadir. Temsilleri de Fransiz veya Venedik konsoloslugunun
bahgesi, Elhamra Gazinosu, Rihtim’daki Biiyiik Tiyatro, Kordon’daki Kukuli Tiyatrosu
ve Sporting Kuliip’te vermislerdir.

Izmir’de temsiller veren Italyan kumpanyalarimin repertuarim ise daha gok
miizikli oyunlar tegkil etmigtir. Gazetelerde Claudius ve Jan Rouvat Temaga Cemiyeti
veya Besteli Mudhike Cemiyeti adlariyla amilan topluluk, Istanbul’da oturan Italyan
Claudius’a aittir. Bu topluluk birkag kez izmir’e gelmis, Elhamra Gazinosu’nda verdigi
temsillerde Boccacio, Jiroflée-Jirofla, Africana, Minyon, Carmen, Aida, Rigoletto,
Traviata gibi operalari sergilemistir. 1877°de M. Labruna isminde biri Italya’dan
getirttigi oyunculardan olusan devamli bir operet kumpanyas: kurmus ve bir y1l boyunca
temsiller vermistir.

Bu dénemde Izmir’e Istanbul’dan gelen diger bir yabanci topluluk da bir Rum
tiyatro kumpanyasidir. Bu kumpanyanin verdigi temsillerde bizim i¢in 6nemli olan
Izmirli bir Rum yazarm yazdigi Marula operetini sergilemis olmasidir. Ayn1 kumpanya,
daha sonra Tavulari Tiyatro Kumpanyas: adi altinda Izmir'de tekrar oyunlar
sergilemistir. Izmir’de yerli kumpanyalarn temsil hayati, digsaridan gelen yabanci
kumpanyalara gére daha geg bir tarihte baglamigtir. Izmir’in ilk yerli tiyatro heyeti
diyebilecegimiz Amator Tiyatrocular Toplulugu, bu topluluk, muhtemelen Rumlara
aittir- yine kendi adiyla anilan tiyatro binalarinda 1824’ten itibaren temsiller vermeye
baglamustir®. Bu topluluk, bale, pandomim, trajedi ve komedi gibi temasa tiirlerinde
gosteriler sunmustur. Daha ¢ok Italyanca ve Fransizca piyesleri oynayan topluluk
bilhassa Noel ve Paskalya gibi Hiristiyanlarca kutsal bilinen giinlerde oyunlar
oynamustir. Bu topluluktan sonra, muhtemelen yine Rumlara ait Buca Amatorler
Toplulugu da Buca’da ilgiyle izlenen temsiller vermistir®. H. S. Solomonidi’nin To
Featro Sti Smirni (Izmir’de Tiyatro) adh ¢alismasindan 6grendigimize gore [zmir’de
gerek oyun yazarhifi gerekse sahne faaliyetleri agisindan Rum tiyatrosunun canlilik

% Rauf Beyru, a.g.e. 5.243-244.
34 Rauf Beyru, a.g.e. 5.232.
3 a.ge. s.234.
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kazanmasi 19. ylizyilin ortalarma tekabiil etmektedir®®. Yine aym kaynagin bildirdigine
gore, Rumlar, bilinenin aksine tiyatro binalar1 yapma ve kiralama isiyle ugragmalarinin
yam sira kurduklari kumpanyalarla da Izmir’de canli bir temsil hayatina sahip
olmuslardir. Bu temsil hayati, tipki Tiirk tiyatrosunda oldugu gibi yasanan sosyal ve
siyasi olaylarin etkisiyle zaman zaman canlilik kazanmig, bilhassa I. Diinya Savas
yillar1 ile Izmir’in Yunanllarca isgal edildigi dénemde Rum kumpanyalar1 hayli faal
olmus; eyliil 1922°den sonra Izmir’in yeniden degisen siyasi panoramasina gére Rum
tiyatrosunun faaliyetleri sona ermistir. Temsillerine 1820°li yillarda baslayan amat6r
kumpanyalardan sonra Mesrutiyet devrine kadar Aleksiadis, Tavulari, Kar d6 Villi,
Katopulis, Veronis-Gennadi gibi Rum tiyatro kumpanyalari, bilhassa Kordon’daki
Izmir, Parteon gibi tiyatro binalarinda ve Sporting Kuliip’te oyunlar sergilemislerdir.
Bunlardan faaliyetleri 1920°1i yillara kadar devam eden Kar d6 Villi ile Gennadi,
Izmir’in en uzun siireli tiyatro topluluklari olmuglardir.

[zmir’de yasayan gayrimiislimler i¢inde tiyatro faaliyetleri bakimindan diger faal
kesim Ermenilerdir. 1836°da Meropyan Okulu &grencileri, Goldoni’nin La Locondiera
komedisini Italyanca temsil ederler. Bu okul temsilinden sonra asil dikkatleri ¢eken
Vaspuragan’in idaresindeki tiyatro heyeti olur. Heyetin kurucusu Istepan Eksiyan, Giillii
Agop’un Osmanli Tiyatrosu’ndan énce Istanbul’da temsiller veren kumpanyalardan biri
olan Sark Kumpanyas1 mensuplarindandir. Metin And’dan $grendigimize gére Eksiyan
ve Oteki oyuncular, tiyatronun yoneticileri Altunduryan kardeslerle &zellikle para
bakimindan anlagsmazlhifa diigiince, kendileri igin en uygun yer oldugunu distindiikleri
Izmir’e gelmisler, burada daha 6nce kurulmug bir toplulugun adi olan Vaspuragan’
kendilerine ad olarak segmislerdir’’. Bir lItalyan opera kumpanyasiyla birlikte

36 H. S. Solomonidi, a.g.e. 5.270. Bu kitaptan burada verdigimiz bilgilerde “Tiirk Tiyatrosu” (s.180-189);
“I. Dlinya Savas1 Yillarr” (s. 226-248); “Yunan Isgali Yillari” (s. 249-264); “Izmirli Tiyatro Oyunculari”
(5. 265-275); “Izmirli Tiyatro Yazarlar” (s.297-323) baslikli kisimlardan faydalandik.

Solomonidi’nin, Izmir’in 16 ile 20. ylizyillar arasindaki tiyatro faaliyetlerini degerlendirdigi bu
¢alismasinda bagta ilk tiyatro topluluklari ve bu topluluklarm temsiller i¢in kullandiklari binalardan
bahsedilmekle birlikte agirli1 daha ¢ok Rum kumpanyalarmmin etkinlikleri olugturmaktadir. Sz gelimi,
bizim de ¢aligmamizin konusu olan I1. Megrutiyet dénemindeki tiyatro etkinlikleri degerlendirilirken Ttirk
tiyatrosuna sadece 180-189. sayfalar1 ayrilmig ve gblge, karagdz gibi geleneksel tiyatro Srnekleri ve Gullit
Agop, Mmakyan, Benliyan gibi Ermeni tiyatroculardan bahsedildikten sonra Izmir’deki Tirk
tiyatrosunun etkinlikleri i¢in sadece birkag temsilin bildirilmesiyle yetinilmistir. Halbuki gerek sahne
faaliyetleri gerekse oyun yazarlif agisindan Izmir’deki Turk tiyatrosunun en g¢ok canlilik kazandig:
ddnem, II. Mesrutiyet sonrasina tekabtil etmektedir.

37 Metin And, Tanzimat ve Istibdat Déneminde Tiirk Tiyatrosu, s.157.
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Cammarano Tiyatrosu’nda temsiller veren Vaspuragan Heyeti’'nde Giilli Agop,
Serovpe Benliyan ve Mardiros Minakyan gibi tiyatro sanatgilar1 vardir. Toplulugun
oyun dagarcifinda yer alan belli bash oyunlar sunlardir: Lucréce Borgia, Iki
Miilazimlar, Eskiya Robert, Don César de Bazan, Catherina Hovard, Zoraki Hekim,
Zoraki Nikah, Tartuffe”®. Burada bizim ig¢in 6nemli olan sey, toplulugun Tiirkge
oyunlar da sergilemis olmasidir. Heyetin dagilmasindan sonra sanatgilar Istanbul’a
dénmiigler, Giillii Agop 1868°de Osmanl1 Tiyatrosu’nu kurmugtur.

Vaspuragan’da yer alan Benliyan ve Minakyan Izmir’in tiyatro tarihinde ayrica
bir 6nem tasgimaktadirlar. Benliyan, istibdat déneminde izmir’e en ¢ok gelen tiyatro
sanatcisidir. Hatta 1890°da Izmir’de bir sehir tiyatrosu kurma tesebbiisiinde de
bulunmustur. Izmir’de bulundugu stirece Leblebici Horhor, Balmumcu, Memis Onbag,
Bir Kumarbazin Otuz Senelik Omri, Tahammiil ve Siddet-i Ask, Ayyar Hamza,
Cingirak, Kokoz Alayi, Jiroflée-Jirofla, Divaneler Tabibi, Iki Yabancilar, Catharine
Howard, Margot’'nun Cilesi gibi dram, komedi ve operetler sergilemistir. Minakyan da
Istanbul’da patlak veren Ermeni olaylarinin ve belediye baskami Ridvan Pasamn
uyguladig tiyatro yasagmn yarattig1 gerilimli ortamdan uzaklasarak [zmir’i segmistir.

Istibdat devrinde tiyatro etkinliklerine daha g¢ok tulfiat kumpanyalan hakim
oldugundan Izmir’e de ortaoyunu tarzinda oyunlar sergileyen heyetler gelmigtir.
1888°de Concordia Tiyatrosu’'nda Temasahane-i Osmani Heyeti’yle Kiiciik Ismail,
1901 ve 1904°te Salhane’de ve bir ara Basmane’deki Corakkap1 Tiyatrosu’nda Osmanl
Tiyatrosu'’yla Arif Efendi, 1906°da Kukuli Tiyatrosu’nda Hiisnii Efendi, 1908°de
Marsilya Tiyatrosu’'nda Hakki Efendi ve Behget Sirm, kumpanyalariyla [zmir’de
temsiller vermislerdir. I¢lerinde en uzun Smiirliisii Behget Sirr1 olmustur. Faaliyetlerine
Megrutiyet ve Cumbhuriyet dénemlerinde de devam edecek olan Behget Sirri’nin,
Izmir’in tiyatro tarihinde &nemli bir yeri vardir. Yukaridan beri saydigimiz bu yerli ve
yabanci kumpanyalarin haricinde karagtz, ortaoyunu gibi geleneksel Tiirk tiyatrosunun
orneklerini sergileyen heyetler de Izmirlilerin temasa ihtiyacini karsilamada etkili
olmuslardir.

Gerek yabanci gerek yerli kumpanyalarin temsillerini sunduklari tiyatro binalara
genel olarak baktiimizda Izmir’in ilk tiyatrosu, Amatér Tiyatrocular Toplulugu nca

®age. s 157.
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1775’te yapilan ancak 1797 yangininda yanan tiyatrodur. 1824°te yeni bir tiyatro binas1
yapilincaya kadar Frenk Gazinosu’nda da temsiller verilmigtir. Metin And’in Izmir’in
ilk tiyatro binasi olarak gosterdigi Euterpe’nin agilis tarihi ise 1841°dir*®. Bu tiyatroyu
1860°da insa edildikten sonra 1884 yangininda yanan Cammarano veya Izmir Tiyatrosu
olarak da bilinen Théatre de Smyrne izlemistir®®. Bu tiyatro yannca, buna gbre daha
salag bir yapr olan Apollon Tiyatrosu’nda da oyunlar sergilenmigtir. Ayn1 dénemde
temsil verilen Elhamra ise bir sahil gazinosu niteligindedir. Rauf Beyru, Izmir’deki
tiyatro binalarindan bahsederken Kiigiik Ismail Efendinin Birinci Kordon’da temsil
verdigi Concordia Tiyatrosu(1888)’ndan bagka bir Osmanli tiyatro kumpanyasmn yine
Kordon’da Osmanl Tiyatrosu’nda etkinliklerde bulundugundan bahseder. Kanaatimizce
Osmanli Tiyatrosu, binadan ziyade kumpanyanin ve tam tesekklilli bir tiyatro binasi
olmaktan ziyade rihtimdaki bir kiraathanenin adidir*!. Bu tiyatro binalarindan bagka
1887 tarihli Alamira, 1888°’de yapilan Jardin d’Eden (Eden Bahgesi), 1891°de kislik
hale getirilen Elhamra, 1892’de agilan Avrupa Kuliibii ve Gazinosu, Kukuli’nin 1893’te
kiraladif1 yazlik tiyatro, 1894’te hem kuliip hem de stirekli gosterilerin sunulacagi bir
bina tarzinda inga edilen Sporting Kuliip, 1895°’te temsillerin verilmeye baglandigi
Théatre Variété, Luka Gazinosu ve Cirque Accelsieur Tiyatrosu, 1900’de Bornovali
Yiakimus Batistioglu tarafindan insa edilen Bornova, diger adiyla Havuza Tiyatrosu®,
Karsiyaka rihtiminda Artin Efendinin tiyatrosu, Karatag’ta Lamberi’nin kiraathanesini
gbrmekteyiz. Bunlara daha g¢ok tuliat kumpanyalarmmin tercih ettigi Salhane ve
Corakkap1’da bulunan tiyatrolar: da ilave edebiliriz.

Neticede Izmir’de Tanzimat ve Istibdat donemlerinde tiyatro etkinliklerini
yabanci ve yerli kumpanyalarin sunduklari oyunlarin teskil ettigini gérmekteyiz.
Yabanci kumpanyalarin gosterilerini daha ¢ok levantenler ve gayrimiislimler izlemistir.

* Metin And, “izmir’de Ik Tiyatrolar”, Hayat Tarih Mecmuasy, Y11:3, C:1, S:6, Temmuz 1967, s.40.

*0 1zmir*deki tiyatro binalar1 hakkinda bilgi verirken Rauf Beyru’nun ad1 gegen kitabmdan (19. Yiizyilda
Izmir’de Yasam) faydalandik.

‘1 (. Faruk Huyugiizel de adi gecen makalesinde repertuarmdaki miizikli oyunlar dolayisiyla bu
kumpanyanin da Benliyan’a ait oldugu gorlistindedir. Ayrica Hizmet gazetesinden tespit ettigi haberde
temsillerin verildigi tiyatro binasmnin adi verilmemis, sadece Kordon’daki bir tiyatro binasi diye
bahsedilmistir. Bkz. “Izmir’de Ik Tiyatro Faaliyetleri ve II. Abdiilhamit Devri’nde Tiyatro”, Izmir’de
Edebiyat ve Fikir Hareketleri Uzerine Arastirmalar, s. 63. Rauf Beyru’nun Bekliyan diye bahsettigi de
Benliyan’dir. Bkz. Rauf Beyru, a.g.e. ss. 248-249,

2 Bkz. Solomonidi, a.g.e. 5.140. Bu tiyatroda Tavulari, Paraskevopulu, Sayinor, Veroni, Mertikas gibi
kumpanyalar temsiller vermistir.
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Bununla birlikte meseld Halit Ziya Usakligil gibi bir yabanci okulda okuyup batili
eserleri miimkiin oldugunca takip edebilenlerin ve kismen batili bir hayat siiren ailelerin
de bu temsilleri izledikleri bilinen bir gergektir. Miisltimanlar tabii olarak daha ¢ok yerli
kumpanyalarin oyunlarini seyretmislerdir. Bu arada yerli Rum, Ermeni ve Yahudilerin
de kendi cemaatlerine hitap eden tiyatro faaliyetleri mevcuttu. Bu baglamda biitlin bu
tiyatro faaliyetlerinin yliriitiilebilecegi birgok tiyatro binasi da yapilmistir. O. Faruk
Huyugtizel’in [zmir gazetesinden tespit ettigine gore bilinen ilk Tirk temasa sanatgis
subedebaz, yani hokkabaz Mehmet Sikrii’diir. Bu, dénemin Tirk tiyatrosu igin
kaydedilebilecek Snemli olgulardan birisidir®. Tiirk ve Miisliiman seyirci, yavas yavas
tiyatro sanatina aligmaya ve ona sosyal hayatinda yer vermeye bu ddnemde
baslamigtir*™,

Izmir, tiyatro sanatiun sahne etkinlikleri béliimii s6z konusu oldugunda
Istanbul’la kiyaslandiginda hayli faal bir kenttir. Solomonidi’den 6grendigimize gére
ise Rum tiyatrosu II. Mesrutiyet 6ncesi sahne faaliyetleri agisindan oldugu gibi oyun
yazarlifn bakimindan da oldukga etkindir®. Bu donemde yazan tiyatro yazarlar1 ve
eserleri sunlardir: Ch. Mihalopulos: Maniodi (1836); Ksenefon Rafopulos: Erdem ve
Misk (1845); Ionannis Ramfos: Rakipler (1866); Evangelos Amistakis: Habegistan
Imaparatoru Thedosios 'un Sonu (1868-1870); 1. 1. Skillissis: Lukretio Borgia (terc.
1871), O Bir Deli (1884’te sahnelenmistir.); Fukion Vuccinas*: Negeli Kral (1872); K.
Teroklis: Aristodimos (1873); Marinos Kutuvalis: Olimpos "un Hékimi, Ionnis Katalanos
(1873); Eugene Nus ve Alphons Brot: Esek ve Dere, Ionna veya Iki Kralige (1875),
Sefiller (uyarlama-1876); K. Pezepulos: Caresiz Temmuz ve Papatya (1878); Stefanos

* (. Faruk Huyuglizel, “izmir’de Ilk Tiyatro Faaliyetleri ve II. Abdtilhamit Devri’nde Tiyatro”, a.g.e.
s.67.

“ Bu donemde ve Mesrutiyette yaymmlanan gazetelerde gikan tiyatroyla ilgiyi yazilarda veya haberlerde
bir tiyatro seyircisinde olmasi gereken tzellikler stirekli vurgulanir, Bu konuda batih seyirciler 8rnek
gosterilir. Tiyatroya ¢cocuklariyla gelen veya oyunu gereken nezaket kurallari igerisinde izlemeyen kisiler
elestirilir. Bununla birlikte bu tarz davraniglar, sadece Miisliman kesime ait degildir. Maxime du Camp
adli bir Batili gezgin, bir Fransiz komedi kumpanyasinin verdigi temsille ilgili izlenimlerini su gekilde
anlatmaktadir: “Kafalarina altinla dolu, taktikoslar giymis, kollar: telkdri islenmiy bilezikli Rum kizlar,
kocaman gozlerini agarak localarin kiyisindan sarkiyorlardy, olup bitenleri anlamaya ¢aligiyorlard: ve
bir Fransiz izleyici giiliince, kahkahay! bastyorlardi.” Olaf Yaranga, XIX. Yiizyin [lk Yarisinda Fransiz
Gezginlerin Anlatimlarinda Izmir: Gev.: Glirhan Tiimer, Izmir: 2000, s.43.

“ Bkz. Solomonidi, a.g.e. “Izmirli Tiyatro Yazarlari®, ss. 297-323.

6 Aym yazarin hangi dénemde terctime edildigini ve yazildigini bilemedigimiz Ug Silahsorler ve Serseri

Maym adlarinda terctime iki tiyatro eseri daha vardir. Bkz. Solomonidi, a.g.e. s.301.
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Papamihalis: Iki Oksiiz (terc. 1879); Lukos Nikolaidis: Para (1887°de oynanmgtir),
Kizin Itibar: (1902°de oynanmustir); Frangiskos Delogrammatikas Lagkalik (1888),
Michail Paleologon (1889), Umulmadik Karsilasma (1889), Izmir’de yayimlanan
Amaltia gazetesinde de tefrika edilen Theodora (1894); Chirstos Vasilakis: Siyah
Karakol (terc.-1898); Emilios Lorens: Andorklia, Ik Ask (1899), Denizcinin Nisanlist
(1901), Tiberion Konstantionon (1901); K. Papandonios: Kavganin Nedeni (1902°de
sahnelenmistir.); Andreas Stamadiadis: Tiyatro Oyuncusunun Rolii (1903); Stelyos
Seferiadis. Sevgiden delirmis (1903); Ahilleus Ktenas: Stasa (1903); Aristidis Eleadis:
Diger Tehlike (1904); Leandros Kekkinidis: Lambonas Amca (1904); Nikos Nikolaidis:
Sahit (terc. 1904 ve 1907°de temsil edilmistir.) Georgios Voncalidis: Kin (terc. 1905);
Evangelos Pandelidis: Paniyonya (1907). Rum tiyatrosunun bu canhilifina mukabil
mevcut kaynaklara gére bu dénemde Tiirkce hicbir tiyatro eseri kaleme alimmamuisgtir.

Bu konuda II. Mesrutiyet donemini beklememiz gerekecektir.
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Birinci Boliim
II. MESRUTIYET VE SONRASINDA IZMIR’DE TIYATRO FAALIYETLERI

II. Mesrutiyetin ilan edildigi 1908 yili ile Cumhuriyet rejimine gegildigi 1923 yili
arasindaki on bes yillik stire, Tiirk tarihinin en karmagik ve en yogun dénemlerinden
birini tegkil etmektedir. Temelde yabanci devletlerin Osmanli’'nmin igiglerine
miidahalesini énlemek amaciyla ilan edilen Mesrutiyetin, dayandig1 kardeslik, esitlik,
ozgiirliik ve adalet prensipleri dogrultusunda &zlenen toplumsal huzuru da getirecegine
inanilmigtir. Ancak sonug beklenildiginden bir hayli farkli olmus, 1908°den sonra ilhak
ve bagimsizlik olaylar1 arka arkaya patlak vermistir. Ardindan Hiirriyet ve Itilaf ile
Ittihat ve Terakki firkalar: arasindaki gekismeler, Abdtilhamit’in tahttan indirilmesine
vesile olan 31 Mart Olay1, Trablusgarp ve Balkan savaslari, Ittihat ve Terakki’nin
istibdad: aratmayan tek parti dénemi, dort yil siirecek olan kanli Birinci Diinya Savasi,
Mesrutiyetin ilk bagtaki iyimser havasimi ¢ok ¢abuk yok eden en trajik hadiselerdir.
Biitiin bu savaglar ve iktidar miicadeleleri sirasinda temel amag, Osmanli’y1 ayakta
tutmaya ¢alismak, yok edilmesinin dniine gegmektir. Ne var ki neticede kaginilmaz son
yasanmig, 1919°da baglayip 1922°de sona eren Milli Miicadele ve 1923’te ildn edilen
Cumbhuriyetle Osmanli Devleti’nin yerini modern Tiirkiye almistir.

Mesrutiyetin ildm1 tipki Istanbul’da oldugu gibi Izmir’de de miislim ve
gayrimiislimler tarafindan coskuyla kargilanmistir. Bu coskulu karsilamanin ardindan,
Izmir'de de gayrimiislimlerin ayrilik¢1 egilimlerinin ortaya ¢ikmasimin sancilari
yasanmugtir. Bu donemin Izmir agisindan en dikkat geken yonii, sehrin kozmopolit bir
yapidan uzaklagarak yavas yavas milli bir gériinlim kazanmaya baglamasidir. Zeki
Arikan’in da belirttigi gibi*’ Avusturya ve Italya’ya kars: diizenlenen boykotlari, basin-
yaymn faaliyetleri, yeni agilan okullari, Tiirk Ocagi subesi ve Milli Kiitiiphanesiyle
Izmir, bilhassa 1908’den sonra daha g¢ok bir Tirk kenti hiiviyetiyle karsimiza
cikmaktadir. 1868°de vilayet matbaasinin kurulmasinin ardindan Tiirkge gazete ve
dergiler yayimlanmaya baslamisti. Mesrutiyetin ildnindan sonra ise bunlarin sayisinda

47 Zeki Arikan, “II. Mesrutiyet Doneminde Izmir 1908-1918”, Ug Izmir: istanbul; 1992, s5.219-225.
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biiyiik bir artig gézlenir. Otuz ti¢ yi1lik Abdiilhamit déneminde on yedi yaym organina
mukabil 1908-1918 yillari arasinda Izmir’de elli gazete ve dergi ¢ikmustir*®. Bunda tabit
olarak imparatorlukta Tirkleri ve Tiirk¢tiliiti 6n plana ¢ikmaya zorlayan savaglar,
Ittihat ve Terakki’nin Tiirkgiiliige dayanan parti politikas1 ve Istanbul’dan sonra
Izmir’de de birer subeleri agilan Tiirk Ocag1 ve Halka Dogru Cemiyeti’nin faaliyetleri
gibi sosyal ve siyasi hadiselerin biiytik etkisi vardur.

Edebi faaliyetlere ve edebiyatgilara bakacak olursak®, Izmir'de matbaamn
kurulmasim1 miiteakip 1869°da ¢ikan Aydin gazetesinden sonra Tanzimat ve istibdat
dénemlerinde Kara Sinan, Nevruz, Tulfi, Hizmet, Terakki, Muktebes, Sille-i Edep,
Ahenk, Izmir, Osmanli Ziraat ve Ticaret, Hifzisthha gibi gazete ve dergilerinin
yayimlandifimi goriirtiz. Bunlardan Nevruz ve Hizmet Halit Ziya’nin mensur siir,
hikdye ve roman tiirlerinde Tiirk edebiyatinda ¢iir agici mahiyetteki eserlerinin
yayimlandig1 stireli yayinlar olarak dikkat gekmektedir. Ozellikle onun onciiliigli ve
gayretleri neticesinde etrafinda toplanan Tevfik Nevzat, Bigak¢izade Hakk: gibi isimler
Izmir’de Istanbul’daki giindemi de takip eden nitelikli ve canli bir edebiyat ortam:
meydana getirirler. Merkezdeki eski-yeni tartigmasina saydigimiz bu isimlerle birlikte
Tokadizade Sekip, Esref, Rusguklu Mehmet Nuri, Abdiilhalim Memduh, Ermenekli
Hasan Riistii gibi sanatgilar da katilir. Jzmir ve Hizmet gazetelerinde baslayan sade
Tiirk¢e’yle yazma ¢igir1, Tiirk dili tarihinde inkar edilemez bir 6neme sahiptir. Bilhassa
Necip Tiirket, ciddi teorik esaslara dayandirarak olusturdugu “Tiirk¢e ya da Konusma
Diliyle Yazmak Cigir1”yla daha sonra Selanik’ten sesini duyuracak olan Yeni Lisan
hareketini i¢in de bir ilham kaynag: olmustur.

Mesrutiyet devrine gelindiginde ise, yukarida da soyledigimiz gibi gazete ve
dergilerin tirajinda ve g¢esidinde biiylik bir artisin gézlemlenmesine ragmen Onceki
doénemdeki nitelik ve zenginligin bulunmadigimi goriiriiz. Bunda o devirde yaganan
siyasi ve sosyal olaylarin edebi geligmeleri bastirmasinin 6énemli bir rolii olsa gerektir.
Milli edebiyat cereyaninin kabaca milli mevzular: sade Tiirkgeyle kaleme alma seklinde

tebartiz eden cehresi, Izmirli daha gok ikinci sinif yazar ve sairlerin eserlerinde de

8 &, Faruk Huyugiizel, “Osmanli Déneminde Bir Yerel Basin Omegi Olarak izmir Basmni®, Jzmir’de
Edebiyat ve Fikir Hareketleri Uzerine Arastirmalar, $.55.

* Bu konuda da O. Faruk Huyugtizel’in ad1 gegen kitabinda yer alan “Cumburiyet’e Kadar Izmir’de Dil
ve Edebiyat Hareketleri” isimli makaleden (s.56-63.) faydalandik.



31

kendisini gOstermigtir. Donemin duygular1 serbestge dile getirmeye elverisli ortami
mizah ve hiciv dergilerinin yayimlanmasinda da etkili olmus, soz gelimi Edep Yahu
dergisinin bagyazar1 Egref, Tiirk edebiyatinin 6nde gelen hiciv sairlerinden biri olarak
eserleriyle ilgi odagi olmustur. Bu dénemde ¢ikmaya baslayan Koyl daha sonra
Anadoly adin1 alacak olan ve Ittihat ve Terakki’nin Izmir’deki yayin orgam Ittihat,
Gencine-i Edep, Genglik, Yeni Lisan Miidafii Yeni Hayat, Tiirk Cocugu, Halka Dogru,
Tan dergi ve gazetelerin ve ¢ikmaya devam eden Ahenk, Hizmet gibi gazete ve
dergilerin siitunlarin1 kamuoyunu yakindan ilgilendiren daha ¢ok aktiiel mahiyetli siyasi
ve sosyal hadiseler (batili devletlerle iligkiler, savaglar, donanma, kolera, egitim,
feminizm gibi) doldurmugtur. Bu donemin 6nde gelen sairi Tokadizade Sekip ve
Miistecabizade Ismet gibi sanatgilar ise eski edebiyat anlayiginda verdikleri eserler ve
¢ikardiklar1 dergilerle dikkat gekmelerine ragmen, devrin hakim atmosferinde sontik
kalmiglardir. Mehmet Sirr1 Sanli, Mahmut Resat Turgay, M. Sezai Soker, Mechmet
Sadullah gibi ikinci sinif yazarlarin edebi degerden mahrum ¢ogu ideolojik ve pedagojik
mahiyetli eserlerindeki tek kazang belki de Tiirkge’nin sade bir sekilde kullanilmasidar.
Siyasi ve sosyal olaylari, basin-yaymn organlar1 ve edebiyatcilarniyla genel
gercevesini cizmeye calistigimiz Izmir’in kiiltlir ve sanat hayatimn gekillenmesinde
konumuz olan tiyatro etkinliklerinin de biiyiik bir rolii vardir. Bu tiyatro etkinlikleri de
diger sanat ve Kkiiltiir hadiseleri gibi devrin siyasi ve sosyal olaylar1 veya atmosferiyle
siki bir sekilde iligkilidir. Bu baglamda biz de tiyatro etkinliklerini devrin siyasi ve

sosyal olaylariyla baglantili olarak incelemeye calisacagiz’".

A. Tiyatro Gruplar

I. ikinci Mesrutiyet Déneminde

II. Mesrutiyet donemi, Kanun-1 Esasinin yeniden yliriirliige konmas: ve Meclis-i
Mebusan’in agilmasinin sagladifi serbest ve 6zglir ortamin sonucunda birgok gazete ve
derginin ¢iktig1, sosyal ve siyasi nitelikli birgok dernegin kuruldugu bir dénemdir.

Herkesin, her kesimin diisiincelerini sdyleme ve iletme istegi, bir nevi dislince

% Bu faaliyetler, oldukga dar bir gergevede O. Faruk Huyuglizel’in “II. Mesrutiyet’ten Cumhuriyet’in
Ilanina Kadar Izmir’de Tiyatro” adli makalesinde (a.g.e. s. 79-107) ele almmigtir. Biz bu makaledeki
plam takip ederek konuyu daha genis ve ayrintili bir sekilde ve bazi eksiklikleri de tamamlayarak ortaya
koymaya ¢alisacagiz.
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karnavali diyebilecegimiz bir gesitlilikle birlikte anargizmi de beraberinde getirmistir.
Kuruluslarinda veya agiliglarinda heves ve amatdr ruhun hakim oldufu basin-yayin
organlarindan ve derneklerden ¢ok az bir kismu kalic1 olabilmis, g¢ogu kisa bir stire sonra
faaliyetlerini durdurmak ve kapanmak zorunda kalmistir. Aynm1 durum tiyatro gruplarn
icin de gegerlidir. Ozellikle Mesrutiyetin ilk yillarinda tiyatroya heveslenen gengler bir
araya gelerek topluluklar olusturmuslardir. Tiyatro gruplarimin dogasinda olan
dagilmalar veya farkli isimlerle tekrar bir araya gelmelerden bu gruplar da nasiplerini
almiglardir. Megrutiyetin lizli hayat temposu, tiyatro gruplarindaki bu kurulma ve
dagilma siireglerini daha da hizlandiran bir olgu olmusgtur.

Tanzimat ve istibdat dénemi Izmir’inde tiyatro etkinlikleri daha ¢ok disaridan
gelen yerli ve yabanci kumpanyalar vasitasiyla yiirtitilmiistiir. Uzun siire Izmir’de
kalarak daha ¢ok Miisliiman kesime temsiller veren birkag¢ tulfiat kumpanyas: disinda
Izmir’in daimi bir tiyatro kumpanyasi olmamigstir. Mesrutiyetin ildmindan sonra ise hem
disaridan -bilhassa Istanbul’dan- gelenler hem de 6zellikle Izmirli sanatgilar tarafindan
kurulan gruplar vasitasiyla Izmir’e has bir tiyatro hayat: dogmustur. II. Mesrutiyetin ilk
yillarinda faaliyet gosteren gruplari s6yle siralayabiliriz:

1.Yerli Kumpanyalar

a) Yerli Miisliiman Halk Arasinda

Izmir Heveskiran Tiyatro Cemiyeti (Osmanh Heveskiran Cemiyeti)

30 Agustos 1908 tarihli Ahenk gazetesinde, Artm Hovsenyan kumpanyasinin
Tiirkge olarak temsil edecegi Serdar-1 Eskiya oyunuxi‘”‘c{luyurulmasmdan bir giin sonra
“sehrimiz genglerinden miirekkep” bir heyetin Namik Kemal’in Vatan yahut
Silistre 'sini oynayacag haberi yer almaktadir’'. Habere gore bu oyun Izmir’de ilk defa
bu kumpanya tarafindan sahneye konmustur. Gazetelerden tespit ettiimize gore
Heveskéran Cemiyeti’?, Heveskéran-1 Siibban®’, Osmanli Heveskéran Heyeti*!, Izmir
Heveskéran Tiyatro Cemiyeti> isimleriyle amilan bu heyet, Izmir’de kurulan ilk Tiirk

31 Ahenk, nr. 3690, 30 Agustos 1908,

32 Bkz. Ittihat, 1r. 9, 18 Tesrinievvel/Ekim 1908.

53 Bkz. Hizmet, nr., 2481, 24 Kanunievvel/Aralik 1908.

54 Bkz. Hizmet, nr. 2532, 25 Kanumevvel/Aralik 1908; Ahenk, nr. 3786, 25 Kanunievvel/Aralik 1908.
% Bkz. Ahenk;, nr. 3994, 1 Eyliil 1909.
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tiyatro toplulugudur“. Heyetin Izmir’in 8nde gelen tiyatro ve gdsteri salonlarindan biri
olan Sporting Kullip’te verecegi Vatan temsilinden elde edilecek gelirin tigte biri Ittihat
ve Terakki’nin egitim kurumu Hadika-i Maarif Mektebine bagislanacaktir. Cemiyet
gelirin kalan ti¢te ikisini de hayir igleri i¢in kullanacaktir.

Vatan yahut Silistre, Mesrutiyetin ildnindan sonra bilhassa ilk yillarda hem
Istanbul’daki hem de Istanbul digindaki biitiin tiyatro kumpanyalarimin en ¢ok
oynadiklar1 oyundur. Tiirk tiyatrosunun romantik ydniini en ¢ok tebarliz ettiren
oyunlardan biri olan Vatan yahut Siliste, yine Ahenk’’’ten &grendigimize gore
Selanik’te de oynanmus, ilk temsilden bin iki yliz Osmanl: liras1 gelir saglanmigtir. Yine
30 Apgustos 1908 tarihli bu haber yazisinda Izmir’deki gosterimde oyunun fi¢ kez
sergilenecegi, son temsilin de sadece hammlara verilecegi ve bu temsilin sonunda
heyetin oyuncularindan Kantaragasizade Omer Selahattin ve Sehabettin Siileyman’in
birer monolog sunacaklari da bildirilmektedir. O dénemin temsillerinin Miisliiman ve
Tiirk kesime tiyatroyu sevdirmek amaciyla daha g¢ok bir miisamere niteliginde
diizenlendigi bilinen bir olgudur. Bu ylizden Vatan piyesinin temsilinin ardindan bu iki
degerli sanatgimin monologlartyla Dbirlikte limanda demirli bulunan Mecidiye
Kruvazoriiniin askeri bandosu tarafindan milli marslar ¢alinmis ve Matmazel Viktor da
millf sarkilar s6ylemistir.

Bu haberde iizerinde durulmasi gereken asil 6nemli mesele, {iglincii temsilin
kadinlar icin diizenlenmis olmasinin duyurulmasidir. Ancak Izmir’in tiaﬂratro Eanhl
agisindan olduk¢a 6nemli olan bu temsilin gergeklestirilip gergek1§§£i£i}g;e¥r}§§§qg dair,

Izmir’de ¢ikan gazetelerin mevecut koleksiyonlarinda higbir haber yer almamaktadir.

%8 Tiyatroya II. Mesrutiyet yillarinda baglayan ve hayatimn sonuna kadar tiyatro faaliyetlerini stirdiiren
Nuri Geng Izmir’de sergilenen ilk Tiirk tiyatrosunun Hamit’in Tezer piyesi oldugunu iddia eder: “Miihim
olan tarihi bir hadise de 324 ’te 1. Meclis-i Mebusan’in kiisad: ginii Kordon’'da Pate Frer Sinemast’nda
Hamit’in Tezer adli piyesiyle Izmir ilk Tirk tiyatrosunu gormils oldu.” Bkz. “35 Yildan Beri [zmir’de
Cereyan Eden Her Trlt Tiyatro Harektinin En Faal Unsuru Nuri Geng”, Tiyatro, nr, 21-22, Ekim 1948,
5.5-14. Ancak Ahenk gazetesinden elde ettigimiz ve Sami Gilindlir’tin Hirriyet'te “Izmir’de Temasa
Hayati, Nasil dogdu? Nasil Oldti? Tekrar Nasil Canlantyor?” (nr. 189-242, 21 Mayis-24 Temmuz 1931)
bashgiyla 40 tefrika halinde yayimlanan, gazetenin eksik sayilarindan dolayr tamamlayamadifimiz
hatiralartyla da desteklenen haberler, bu bilginin yanhshigmn gostermektedir. Nuri Geng, bundan bagka
Izmir’de kurulan ilk kumpanyanin Sahne-i Bedayi Tiyatro Heyeti oldugunu bildirmektedir. Yine hem
gazetelerden hem de Sami Giindiir’tin hatiralarindan 8grendigimize gore bu isimle anilan heyet, daha
sonra 1911’de kurulmustur. Bu konuda ayrica bkz. O.Faruk Huyugiizel, “II. Mesrutiyet'ten
Cumhuriyet’in 14nina Kadar Izmir’de Tiyatro”, a.g.e., s. 84.

37 Ahentk, nr. 3690, 30 Agustos 1908.
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tin°® hatiralarindan

Buna mukabil donemin tiyatro sanatgilarindan Sami Glindiir’
Ogrendigimize gére Mesrutiyetin ildnindan hemen sonra kurulan bu tiyatro toplulugu,
ilk temsillerinin ilgi gérmesinin hemen ardindan ikinci bir oyunun hazirligina baglamas,
ancak kadinlar igin diizenledigi bu temsil, baz1 cahil ve mutaassip insanlar tarafindan
engellenmistir’’. II. Mesrutiyetin ildmndan sonra Istanbul’da ¢ikan dergilerden bir olan
Kadin® da, Izmir’deki bu tiyatro hadisesiyle yakindan ilgilenmis; Ayse Ismet adli bir
bir yazar, “Feryat” baglikli yazisinda temsile giden kadinlara taarruz edenleri kinayarak
hiikkiimetteki Geng¢ Tiirkleri géreve g:aglrnnstlrsl. Bu yaziya cevaben yine aymi1 dergide
Miiteveffa Hac1 Mustafa Bey Halilesi Habibe Hanim bir yazi yazmug, bu yazisinda
kadimin yerinin evi oldugunu, bu yiizden de agik sagik tiyatroya gitmesinin dogru
olamayacagim1 iddia etmistir®. Ardindan Ayse Ismet bir cevap yazist daha
hazirlamistir®. Ancak gerek bu yazilar, gerekse Solomonidi’nin To Teatre Sti Smirni

(Izmir’de Tiyatro)® adli ¢alismasi, bizi, Sami Giindiir’iin hatiralarinda bildirdiginden

%825 Aralik 1934 tarihli Yeni Aswr (nr. 8834) gazetesinde yayimlanan soyad: listesinden tespit ettigimize
§6re “Heveskaran reisi Sami” adiyla anilan Izmir’in bu degerli tiyatro adami Giindiir soyadin1 almagtir,

® Sami Giindiir'tin hatiralarindan Ogrendigimize gore Mesrutiyetin ilanindan hemen sonra Edirne,
Selénik, Manastir gibi birgok vilayetlerde gengler tarafindan temsil heyetleri kurulmus ve bu heyetlerin
ilk oyunlar1 da Vatan yahut Silistre, Akif Bey, Zavalli Cocuk, Esber, Tezer, Tartk bin Ziyad gibi eserler
olmugtur, Izmirli genglerin sergiledikleri Vatan yahut Silistre’nin gok ilgi gbrmesi tizerine heyet derhal
ikinci bir piyesin provalarina baglamigtir. Sami Giindiir bu konuda gunlar: s8yler: “O zamana kadar
Izmir’de hammlarm tivatroya gittigi vaki degildi. Iste bu temsil heyeti Izmir’de yeni bir gigr agmak ve
taassubu ortadan kaldwrmak igin swrf harumlara mahsus olmak iizere temsiller vermege karar verdi ve bu
kararin gazetelerle ve el ilanlart ile efkdr-1 umumiyeye bildirdi ki bu devir i¢in miihim bir cesaret
demekti. Nitekim cereyan eden hadiseler bunu géstermigtir. Soyle ki temsiller Sporting Kulilp
Tiyatrosu'nda verilecekti, Elden epeyce bilet satilmisti. Hammlar temsil giiniini sabwsizlikla
bekliyoriardi. Nihayet beklenilen giin geldi. Hamimlar birer ikiser tiyatroya akin etmeye basladilar. Tam
Kordon’a giktiklary zaman kargilarina eli sopal: birtakim yobazlar ¢ikti Bunlar Tulumbact Ali, Oduncu
Ahmet, Kémiircii Mehmet gibi birtakim cahil ve mutaassip kimselerdi. Bu herifler hamumlara kiifretmeye,
hakaret etmeye baglads. Polis miidahale etmekten korktu. Havumlar geri dénmeye mecbur oldular. Bittabi
miisamere de verilmedi, verilemedi ve bu hadise miitesebbisleri o kadar miiteessir etti ki az zaman sonra
temsil heyeti temsillere nihayet vermeye karar verdi. Bu sebepler neticesi dagiimaya mecbur oldu.” Bkz.
Hiirriyet, nr.189, 21 Mayis 1931, Sami Glindtir’tin Izmir’in tiyatro tarihine dair hatiralarnm bir kismu Ege
Tecim ve Endiistri Bilyiik Kilavuz 'unda da yayimlanmigtir. Buna gére Heveskdran Heyeti kadmlar icin
dtizenledigi temsilde Vatan yahut Silistre’yi degil, Akif Bey’i oynamay: diistinmiistiir. Bkz. Ege Tecim ve
Endiistri Kilavuzu, 1zmir: 1937, 5.383.

% Bu dergideki yazilar konusunda Yasemin Kaya tarafindan yapilan Kadin Mecmuas: (Sivas, 1996)
baglikl yliksek lisans tezinden faydalandik.

5! Bkz. Kadin, nr.20, 14 Subat 1324/1909, s.10.

%2 Bkz. Kadin, nr. 24, 9 Mart 1325/1909, s. 9-11.

% Bkz. Kadim, 1r. 25, 23 Mart 1325/1909, s. 6-7.

# Solomonidi, Bkz. To Teatre Sti Smirni (Izmir’de Tiyatro), s.188-189. Solomonidi Sporting Kuliip’teki
bir temsilden sonra benzer bir hadisenin yasandigindan bahsetmekte; temsilden sonra fanatik ve dindar
Misslimanlarmm ellerinde bigaklarla tiyatrodan ¢ikanlari tehdit ettiklerini belirttikten sonra bu olayda
Ittihat ve Terakki’nin kigkirtmalarinin rolit oldugunu ima etmektedir
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farkli olarak kadinlarin basarisizlikla sonuglanan bu ilk tiyatroya gitme tesebbiisiiniin
Mesrutiyetin ildmindan hemen sonra defil de 1909’un ilk aylarinda gergeklesmis
olabilecegine dair bir sonuca gétiirmektedir. Nitekim Ayse Ismet, 14 Subat 1324/1909
tarihli “Feryat” bashkli yazisina “Gegen hafia Izmir'de sayan-1 ihtiram hemgsirelerimiz,
dugar-1 taarruz olmus.”® Ciimlesiyle baglamaktadir. Hatiralardaki yanilma paylarini da
gbz Oniine aldigimizda, bu konuda Ayse Ismet’in Kadin dergisindeki yazisinin ve
Solomonidi 'nin tiyatro tarihinin verdigi bilgileri kabul etmek daha dogru olacaktir.
Izmirli heveskarlar®, ittihat ve Terakki yararina verdikleri bu ilk temsilden sonra
10 Eyliil 1908’de Karsiyaka’da yeni agilan tiyatroda Niyazi ve Enver kruvazdrleri
menfaatine de Vatan piyesini temsil etmislerdir®. Aymi oyun, yine ayn1 kumpanya
tarafindan hasilat1 Ittihat ve Terakki Cemiyetine ait olmak tizere 13 Eylil 1908°de
Manisa’da Millet Bahgesi’nde ¢evre kasabalardan gelen birgok ziyaret¢ilerin de izledigi
bir temsilde yeniden sunulmustur®®, Mecidiye Kruvazorii bandosu buradaki temsilden
sonra da toplulugun vatani duygularini costuracak milli marslar ¢almistir. Oyunu, Vatan
yahut Silistre 'nin kahramanlarindan Abdullah Cavus da izlemis; bu sirada Emiralem’de
yasayan ve seksen bes yasina gelmis olan bu yagl: asker, sahneye davet edilerek ayakta
alkiglanmigtir. Namik Kemal’in eserde Abdullah Cavus karakterini bu askerden

esinlenerek yaratti1 gercegi, halki iyice galeyana getirmistir®.

% Bkz. Ayse Ismet, Feryat, nr.20, 23 Subat 1324/1909, s.10.

8 . Faruk Huyuglizel, hakh olarak, bu donemde kurulan tiyatro heyetlerinin isimlerinde gegen
“heveskér, heveskéran, hahigkéran” gibi kelimelerin siklikla kullanilmas: dolayisiyla bunlarin birer tiyatro
terimi olarak kabul edilmeleri ve Tiirk tiyatro stzliiklerinde yer almalar1 gerektigi goriistindedir. Bkz, “II.
Mesrutiyet’ten Cumhuriyet’in {l4nina Kadar Izmir’de Tiyatro”, a.g.c., s. 84.

S7 Ahenk, nr. 3699, 10 Eyliil 1908. Ahenk’in 3688 numarali, 28 Agustos 1908 tarihli nlishasinda Aydn
Vilayeti Jandarma Mektebi muallimlerinden Stivari Miilazimi Yanyal: Adem Riza, “Niyazi ve Enver
Kruvaztrleri yahud Vilayetimiz Ahalisini Iane-i Milllyeye Davet” basliklt yazisinda hiirriyetin ilanindan
sonra niimayislere istirak eden halkin biiytik fedakarliklar gsteren Enver ve Niyazi’lere lakaythigindan ve
bigéneliginden yakimnir. Rumeli’nde biiytiik bir sevk ve heyecanla ianeler toplanmasina, konserler verilip
tiyatrolar oynatilmasina mukabil Aydin vilayeti ahalisinin uyugmus bir vaziyette bunlar1 sadece gazete
stitunlarindan takip ettigini, 4deta anlamak istemedigini esefle belirtir. '

58 Bkz. Ahenk, nr. 3704, 16 Eyliil 1908. Temsili haber veren gerek nr. 3701, 12 eyliil 1908 ve gerekse nr.
3704, 16 Eylul 1908 tarihli Ahenk gazetelerinde Manisalilarm, milli kullipler kurma, yardim
kampanyalarma katilma hususlarmda gosterdikleri gayretler takdir edilir ve ardindan tiyatroya gelmeleri
igin tegvik edilirler.

% 204-62 numarah, 6 Haziran 1909 tarihli J#tihatta Tanin’deki Abdullah Cavus’la ilgili bir habere aynen
yer verilmigtir. Bu haberden 6grendigimize gre savagta birgok kahramanliklar g8sterdigi i¢gin {i¢ nisanla
odillendirilen Abdullah Cavug, kendisine baglanan yiiz on kurus maagi durumunun iyi oldugu
gerekgesiyle baglangicta kabul etmemis, ancak yaslandig: yillarda bu maaga talip olmugtur.
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Ahenk gazetesinde, siyasi magdurlardan olup son zamanlarda tahliye edilen esir
Ermeni vatandaglarin menfaatine 17 Eyltil 1908’de Sporting Kuliip’te Sezar Borjiya adli
oyunun temsil haberi yer almaktadir’®. Burada adi belirtilmeyen kumpanya,
muhtemelen Heveskdran Heyeti’dir. Heyet, 19 Tesrinievvel 1908’de de gelirinin
tamami Ikigesmelik’teki Burhanii’l-Maarif Mektebi’ne bagiglanmak iizere Sporting
Kuliip’te Akif Bey dramiyla Doktor Gordon’un Usul-i Tedavisi baglikh komediyi
sahnelemistir’. Jttihad’daki haberde oyuna belediye reisi Tevfik Pasamn riyasetindeki
bir komisyonun nezaret edeceginin de bildirilmesi, o dénemdeki yoneticilerin ve bagh
bulunduklar Ittihat ve Terakki Partisi’nin kamuoyunu kontrol etmede ve yonlendirmede
tiyatroya ne denli 6nem verdiklerinin gostergesidir. Heveskdran Heyeti’nin Burhanii’l-
Maarif Mektebi’nden basgka yine Sporting Kullip’te Gureba Hastahanesi menfaatine de
bir oyun verecegi duyurulmustur’>. Osmanli Heveskdran Heyeti, 1 Ocak 1909°da
Sporting Kuliip’te diizenlenecek bir miisamerede Panayot Miimtaz Efendinin
Rumca’dan terctime ettigi Fiyaka isimli komediyi sergilemeye karar vermistir”>.
Amatdrlerden birkaginin bazi mazeretleri dolayisiyla ilk 6nce 9 Ocak 1909°a’, daha
sonra da 22 Ocak 1909’a- Oyun, bu sefer Pate Sinematografthanesi’nde oynanacaktir-
ertelenen miisamereden elde edilecek gelirin yarisimn Italya’daki depremzedelere
bagislanacag: bildirilmigtir”.

Gazete ve dergilerin mevcut sayilarindan takip edebildigimiz kadariyla Osmanli
veya Izmir Heveskdran Tiyatro Cemiyeti ilk kumpanya olmas: itibariyla temsillerini
diizenli olarak verememistir. Ocak 1909’dan Eyliil 1909’a kadar gazete ve dergilerde bu

™ Bkz. Ahenk, nr. 3705, 17 Eyliil 1908.

"' Bkz. Hizmet, nr. 2487, 19 Tesrinievvel/Ekim 1908; /ttihad, nr. 9, 18 Tegrinievvel/Ekim 1908.

2 Bkz. Hizmet, nr. 2499, 16 Tesrinisani 1908. O donemde, daha 6nce de belirttigimiz gibi, gerek tiyatro,

gerek konser, gerekse piyango, nutuk, cesitli metinlerin ingad: vs.’den olugan miisamerelerin Ittihat ve

Terakki, okullar, hastahane ve diger hayir kurumlarmm menfaatine diizenlenmesi 4deta bir gelenek haline
elmigtir.

? Miisamere programi §8yledir: 1. Panayot Miimtaz Efendi tarafindan ahval-i siyasiye ve ittihad-1

Osmani hakkinda Tiirkge-Rumca bir konferans, 2. Fiyaka’nn temsili, 3. Ahval-i siyasiye ve ittihad-1

Osmaniyeye dair Tirkge iki manzumenin okunmasi.

™ Jttihat, nr. 68, 1 Kanumisani/Ocak 1909.

7 jtalya’daki deprem ve depremden magdur olan halkin durumu Meclis-i Mebusan miizakerelerine de

konu olmugtur. Bkz. Ahenk, nr. 3796, 10 Kanunisani 1909. Felakete maruz kalan insanlara hi¢bir cins ve

mezhep ayrimi yapimaksizin yardim edilmesi gerektigi vurgulanmistir. Ancak aym tilkeye, 1911°de

Trablusgarb’a asker ¢ikarmalarindan dolay: bu sefer hem ekonomik hem de kiilttirel cephede protesto

gosterileri baslamstir. Italyan mallarina amborgo uygulanmus; Trablusgarp Savagi’m konu alan tiyatro

eserleri yazilmigtir. Neticede bu dénemde siyasl konjiiktériin hizli degisimi, sosyal hayatla birlikte

kiiltiirel faaliyetlerde de yansimasini gok ¢abuk bulmustur.
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kumpanyanin etkinliklerine dair hicbir haber yer almamaktadir. 1 Eyltl 1909 tarihli
Ahenk’te cemiyetin, gelirinin yiizde kirki bahriyeye bagislanmak iizere Mazi ve Ati
piyesini oynayacagi duyurulur’®. Ardindan Jttihat gazetesi, heyetin Kegeciler igindeki
Maarif Tiyatrosu’nda Akif Bey piyesini temsil edecegi haberini verir’’. Bu tarihten bir
yil sonra, 1910°da, yine eyliil ayma ait Jttihat gazetesi, Izmir Heveskdran Cemiyeti nin
Ramazanda Bergama’ya gittigini, orada temsiller verdigini —bunlardan biri Sultan
Murat piyesidir-, tiyatro aktrislerinden Madam Samran’in bir buketi temsillerden sonra
bahriye yararina diizenlenen miizayedeye bagisladigini bildirmektedir’®. Gazeteler Mart
1911°de Izmirli yeni bir tiyatro heyetinin kurulus haberini verdigine gore, Izmir
Heveskdran Cemiyeti 1910 Eyliiltinden sonra dagilmig olmalidur.

Sami Giindiir'tin Hijrriyet'te yayimlanan hatiralarma gore, Izmir Heveskdran
Heyeti, 1908 Agustosunda kadinlar i¢in vermeyi diiglindiigli temsilin engellenmesinin
ardindan oyunlarina ara verme karar1 almig ve olayr protesto etmek igin de grubu
dagitmustir”. Oysa yukarida da belirttigimiz gibi heyet ayn1 adla faaliyetlerine 1910
Eyliiliine kadar devam etmigtir. Belki de kisa bir dénem i¢in bir dagilma siireci yagamus,
ardindan yine temsillerine baglamigtir. Neticede hatiralardaki yanilma paym goz
Oniinde bulundurarak gazetelerin verdigi bilgileri daha dogru kabul etmek ve
Heveskdran Heyeti’nin 1910 Eyliiliine kadar Izmirlilerin tiyatro ihtiyacini karsilamada
onemli rol oynadigim ifade etmek durumunday:z.

Miirebbi-i Hissiyat Kumpanyas180

Izmir Heveskdran Cemiyeti'nden sonra Capkin gazetesindeki bir haber, bize yeni
bir tiyatro heyetinin kurulusunu bildirmektedir®':

Miirebbi-i Hissiyat Kumpanyasi
Milli Tiyatro-Izmir Heveskdran Cemiyeti

78 Ahenk, nr. 3994, 1 Eylil 1909.

77 jttihad, nr. 298-156, 9 Eylil 1909.

" Bkz. lttihad, nr. 581-439, 29 Eylil 1910.

™ Sami Giindtir, temsilin iptalinden sonra hamimlarm da geri dondtgtinit bildirir ve goyle devam eder:
“Bittabi miisamere de verilmedi, verilemedi ve bu hadise miitegebbisleri o kadar milteessir etti ki az
zaman sonra temsil heyeti temsillere nihayet vermeye karar verdi. Bu sebepler neticesi dagiimaya mecbur
oldu. Bundan sonra Sahne-i Bedayi Heveskdran Cemiyeti nami altinda bir temsil heyeti meydana ¢ikt.
Bu cemiyete ben de dahildim.” Bkz. Sami Giindlir, a.g.y., Hirriyet, nr. 189, 21 Mayis 1931,

% “Mfirebbi-i Hissiyat”, aynt zamanda 1908°de Istanbul’da kurulan bir tiyatro toplulufunun da adidir.
Bkz. Metin And, Mesrutivet Doneminde Tirk Tiyatrosu, s.48; Refik Ahmet Sevengil, Mesrutiyet
Tiyatrosu, Istanbul: 1968, .26.

81 Capkn, 1r, 2, 8 Tegrinievvel/Ekim 1909.
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Bizde heniiz tiyatrolarin fevaidi takdir edilememistir. Ciinkii birtakim maskaralar
tiyatro adi altinda o kadar rezaletler yapiyorlar ki ahalimiz de tiyatroyu giébek
atmaktan bagka bir sey degildir zannediyorlar. Iste bu kere biz Izmir gengleri bir araya
toplanarak vilayetimizde daimi bir tiyatro teskil eyledik. Tiyatromuzun meslegi pek
ciddi olup genglerin tekemmiilat-1 ahldkiyesine hizmet edecek ibret-amiz piyesleri
mevki-i temasaya koymak isteriz. Simdiye kadar Aydin’da verip kazandigimiz ragbete
binaen bundan sonra da Nazilli'de de icra-y1 lu’biyata basladik. Aksa-y1 emelimiz
ciddiyet ve hizmettir...”

Kumpanyamin Aydin’da g6rdiigii ilgiden sonra Nazilli’lde de temsillere
baglamasi, bizi bu heyetin daha énce Aydin’da kurulmus bir heyet oldugu sonucuna
gotiirmektedir®. Cemiyetin gencleri daha sonra Izmir’e gelerek burada daimi bir tiyatro
teskil etmek gayesiyle Miirebbi-i Hissiyat Kumpanyasi’m kurmuslardir. Ancak devrin
diger kumpanyalar1 gibi bu tiyatro heyetinin de faaliyetleri stirekli olmamusgtir.
Kumpanyanin daimi olmak amaciyla kurulmasi, o dénem i¢in sanatgilarin amatér bir
rubla da olsa tiyatroya ne denli 6nem verdiklerini ve bir gehir i¢in tiyatronun
gerekliligini kavramig olduklarim gostermektedir.

Takip edebildigimiz kadartyla son temsilini 29 Eylill 1910°da vererek yaklagik
iki yil kadar faaliyet gosteren Izmir Heveskdran Cemiyeti ile Heveskdran Cemiyeti
adiyla temsillerini daha g¢ok Aydin ve Nazilli’de verdikten sonra 1909 Ekiminden
itibaren Miirebbi-i Hissiyat Kumpanyas: bashp altinda etkinliklerine Izmir’de devam

karar1 alan iki temsil heyeti, Mesrutiyet yillarinin ilk yerli kumpanyalar1 olurlar.

Hiirriyet Kumpanyasi

1911 yilinin Ocak ayinda Kegeciler iginde Haci Kosti idaresindeki tiyatroda
Hiirriyet Kumpanyas: adh bir heyet, Mimakyan’la birlikte ¢aligmus aktSrlerden Ibrahim
Efendinin menfaatine /bret piyesini temsil etmistir®. Bu, aymi zamanda Jbret piyesinin
ilk temsilidir. Temsilin sonunda Ibrahim Efendi tarafindan Girit hakkinda bir monologla

82 Ahenk gazetesindeki bir haber bu konudaki fikrimizi dojrulamaktadir: “Aydin’da genglerden
miirekkep ‘Heveskdran Cemiyeti’ nami altinda yeni bir cemiyetin tesekkill ettifini ve maksatlart mahalli
milessesat-1 hayriyesine hizmet ve muavenet olmak iizere bazi tesebbilsat-1 insaniyetkdranede bulunmak
esaslarina miistenid oldugu gonderilen bir varakada is’ar olunuyor. llave-i is’ara nazaran gegen giin
hasdatt maarif menfaatine olmak iizere ‘Devr-i Sabikta Viikeld’ nam piyesi mevki-i temasaya vaz
eylemigler, neticede hasil olan bin iki yiiz kurug sag ak¢ayr mahalline teslim etmiglerdir. Yakinda Gureba
Hastanesi namina da ‘Mesaib-i Istibdat’ piyesini sahne-i temasaya vaz’ edecekleri bildirilmektedir.”
Ahenk, nr. 3844, 7 Mart 1909.

% Bkz. Koyli, nr.725, 22 Kanumisani/Ocak 1911,
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birlikte Mithat Pasanin idamina dair hakim Siiruri’nin evinde yapilan bir konusmanin
ornegi sunulmustur. Ibrahim Efendinin Minakyan Efendi Kumpanyasi’ndan bir aktor
olmasi, bize bu kumpanyanin Istanbullu bir kumpanya oldugunu diistindtirmekle birlikte
temsilin Megrutiyet devrinde daha ¢ok Tiirk ve Miisliman kumpanyalarin tercih ettigi
Kegeciler igindeki bir tiyatroda verilmesi, bu heyetin yerli oldugu sonucuna
gotiirmektedir. Donemin tiyatro tarihlerinden de hakkinda bir bilgi edinemedigimiz bu
kumpanyay1 Ibrahim Efendi, Izmirli amatérlerle birlikte kurmug olmalidir. 1911 tarihli
Anadolu’daki bir haber, bu kumpanyanin oyuncular1 arasinda Ermenilerin de oldugunu
bildirmektedir®. Koyli ve Anadolu gazeteleri disinda diger gazete ve dergilerde
hakkinda daha fazla bilgi bulamadifimiz bu kumpanya, muhtemelen kisa Omiirlii
olmusgtur.

izmir Sahne-i Bedayi Milli Tiyatro Heveskdran Cemiyeti [Milli Tiyatro
Heveskiran Cemiyeti, Milli Tiyatro Heyeti]®

Sami Giindiir, Sakne-i Bedayi’nin Heveskdran Heyeti’ nin dagilmasindan uzunca
bir zaman sonra kuruldugunu bildirmektedir®. Yukarida da belirttigimiz gibi Jzmir
Heveskdran Heyeti nin son temsilinden sadece alt1 ay sonra 1911 nisanindan itibaren
Osmanli Donanmasi yararina sergilemek tizere Abdiilhdk Hamit’in 7ezer piyesi prova

edilmeye baglanmustir®. Genelde bir turne sehri olan Izmir’de Izmirli sanatcilar

% “Evvelki gece Sporting Kuliip Tiyvatrosu’nda Sahne-i Bedayi Tiyatro Heyeti tarafindan verilen oyun
esnasinda Hirriyet Marst heveskdrlardan Ali Riza Efendi tarafindan milzayedeye konmug ve 1050 Kurug
hasdat elde edilmigtir. Saim Bey 223 ve Kegeciler Tiyatrosu oyuncularindan Maydanos Efendi 8
Mecidiye vermek suretiyle ibraz-1 hamiyet etmiglerdir”, Anadolu, nr.12, 20 Kanumevvel/Aralik 1911.
Burada Kegeciler Tiyatrosu’yla kastedilen kanaatimizce Hilrriyet Kumpanyasi’dir ve Maydanos Efendi
de bu kumpanyanm Ermeni tiyatrocularindan birisidir.

% Sahne-i Bedayi, ayn1 zamanda 1909°da istanbul’da kurulan tiyatro kumpanyalarindan birinin adidir.
Bkz. Metin And, Megrutiyet Doneminde Tirk Tiyatrosu, s.49.

% Bkz. “Izmir’in Eglence Yerleri” Ege Tecim ve Endiistri Biiyiik Kilavuzu, s.383. Ancak hem Sami
Glindir’tin hem Nuri Geng’in heyetin oynadif: ilk oyuna dair verdikleri bilgi dogru degildir. Giindiir,
cemiyetin ilk temsilini Kordon’da Yunanli Yani’nin kiraladig1 Gey Sinemasi’nda Girif piyesiyle verdigini
stylemektedir. Hatta piyese sinirlenen Yani’nin perdeyi kapatmaya tegebbils ettigini, halktaki heyecani
gorditkten sonra bundan vazgegctigini, bundan sonra da bu sinemada temsil vermenin miimkiin olmadifini
da ilave etmektedir. Bkz. a.g.y., Hirriyet, nr. 189, 21 Mayis 1931. Nuri Geng’in heyetin oynadig1 oyunla
birlikte kurulug tarihine dair verdigi bilgi de dogru degildir. Geng, Glimriik¢ti Cevdet bagkanligmdaki bu
temsil heyetinin 1908°de kuruldugunu séylemektedir. Bkz. a.g.y., s.14.

¥ Bkz. Ahenk, nr. 4469, 29 Mart 1911.
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tarafindan bir kumpanyamn teskili, memnuniyetle karsilanmmstir®®. Sahme-i Bedayi,
kurulusundan bir slire sonra, Milli Kiitliphane Enclimeni tarafindan haremlik kismu
Ittihat ve Terakki’nin Izmir subesine verilen Salepgioglu Haci Ahmet Efendi Konagi’na
taginir. Burada heyete selamliktan yani Milli Kiitiiphaneye ayrilan kisimdan haremlige
gecen koridor tizerinde dar bir oda verilir. Toplulugun bu binaya taginmasinda partinin
katib-i mesulii Cel4l Bayar ile 4nadolu’nun bas muharriri Haydar Riistii Oktem ¢ok
yardimer olmuslardir®.

Heyetin ilk olarak sahneye koydugu Tezer, Vatan yahut Silistre’den sonra
Mesrutiyetin  ilk yillarindaki tiyatro kumpanyalarinin en ¢ok oynadigi oyunlar
arasidadir. Bunda eserin, idealist Endiiliis hiikiimdar1 Abdurrahman’in agki ile halkina
duydugu sorumluluk arasinda bocalayip sonunda vazife duygusu galebe ederek sevdigi
kiz Tezer’den vazgecmesini islemesinin payr vardir. Tezer gibi idealist idarecileri
anlatan piyeslere ¢ok ragbet edilmesinde stiphesiz miistebid padisah Abdiilhamit’e
duyulan tepki s6z konusudur.

Gumrlik¢i Ahmet Cevdet baskanliinda kurulan ve yirmi bes otuz
heveskdrandan olusan heyet, ilk temsilini donanma yararina verecegini bildirmesine
ragmen daha sonra bu kararindan vazgegerek 1911 Haziranin ilk giinlerinde Izmir
Tiyatrosu’nda Dariilaceze i¢in oynamustir®®. Sakme-i Bedayi bu ilk temsilinden sonra
sirastyla eylil 1911°de Pate Frer Sinematograthanesi’nde Hasan Tahsin’in Girit; yine
Dartilaceze yararina Sporting Kuliip’te Sultan Murad-1 Hamis, Mehmet Raufun
Dilenci; Karsiyaka Kultip Tiyatrosu’nda Sultan Murad-1 Hamis; ekim 1911°de Sporting
Kultip’te yine Donanma menfaatine Girit, Kanli Plevne Muharebesi, aralik 1911°de
geliri Dilsizler Mektebi’ne bagislanmak tizere Egkiya Roberde, Donanma yararina
Zavalli Cocuk piyeslerini sunmustur.

Gengl olarak bakildifinda temsillerin cofunun bais amacivla ve daha cok da

Donanma yararina verildigi gériilmektedir. Bilindigi gibi Abdiilaziz’in daha ¢ok israf

Bjttihadda C. T. imzali “Tiyatro” baglkli yazida (or. 872-730, 21 Eylil 1911) tiyatrolarm Snemi
tizerinde durulduktan sonra “Selrimiz ¢oktan beri bdyle millt bir tiyatrodan mahrum bulunuyordu. Serefli
Ramazan aylarinda bazen bir tiyatro, hi¢ olmazsa mesleklerinin terakkisi i¢in ¢alisan bir tiyatro heyetini
gorebiliyorduk. Lakin heyhat bunlar hep misafir idi. Bes on giin, nihayet bir ay sonra Izmir’i terk ederler.
Lzmir’imizin bu ihtiyacint dikkat nazarina alan genglerimiz tarafindan iki amator heyeti tesis edildi”
denmektedir.

% Bkz. Sami Giindtir, a.g.y., Hirrivet, nr.198-199, 2-3 Haziran 1931.

0 Bkz. Ahenk, nr. 4518, 25 Mays 1911
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doénemi olarak bilinen padisahlif1 sirasinda batili devletlerden alinan borglarla birtakim
imar faaliyetlerine girisilmig, S6z gelimi Dolmabah¢e Saray:r yapilmig, Osmanh
Donanmas1 miikemmel bir hale getirilmigti. “Alinan borglarm tretici degil tiikketici
(Ordu, donanma) ve litkkse (Saray ingaati, saray masrafi) harcanmasi yliziinden {ilke

*?1 iste bu ve buna benzer durumlari goz

ekonomisine de hicbir katkisi olmamigti
Ontinde bulunduran II. Abdiilhamit iktidara geldiginde zamanmnda diinyanin {igiincii ya
da dordiincii glicti olan Osmanli Donanmasi’m kendince hakli birtakim sebeplerle
Hali¢’te islevsiz hale getirmisti. Megrutiyetin ildnindan sonra ise art arda patlak veren
savaglar ve icten ige sezilen bir diinya savagi tehlikesi donanmanin gerekliligini tekrar
gindeme getirmistic’>. Bununla birlikte devre hakim olan, Abdiilhamit’e ve
Abdiilhamit’in aldif1 kararlara tepki psikolojisi, biitlin alanlarda yansimasini1 bulmustur.
Tiyatro heyetlerinin temsillerini Donanma yararina sunmalarimin arkasinda yatan, bu
tarihi gergektir. Istanbul’da Donanmay1 giiglendirmek amaciyla Mesrutiyetten hemen
sonra Donanma Cemiyeti adinda bir dernek ve bu dernege bagli Donanma Cemiyeti
Tiyatrosu adi1 altinda bir temsil heyeti de kurulmustu®®. Heyetin tiyeleri arasinda
Minakyan, Ahmet Fehim Efendi, Nurettin Sefkati gibi tiyatrocular, Salah Cimcoz,
Hiiseyin Suat, Ibniirrefik Ahmet Nuri gibi edebiyatgilar vards.

1911 ve 1912 yillarinda Osmanli Devletinin her yerinde oldugu gibi Izmir’de de
Mesrutiyetin ilk yillarindaki iyimser ve mutlu hava g¢oktan dagilmis, yerini cephelerde
sehit diisenlerin ve hastanelerde koleradan vefat edenlerin aci haberlerinin yarattig:
karamsarlik ve umutsuzluk almigtir. Girit faciasmn ardindan ftalya’nin 1911 Eyliiliinde
Trablusgarb’1 iggali, halk arasinda bliylik bir moral bozukluguyla birlikte siddetli bir

protestoya yol agar. Halk, tipki Bosna-Hersek’i iggal eden Avusturya’yr oldugu gibi

*! Orhan Kologlu, Abdiilhamit Gergegi, Istanbul: 2002, 5.69.

*2 5318 numarah, 6 Kanunisani/Ocak 1914 tarihli Ahenk gazetesindeki bir yazida 1. Diinya Savas:
arifesinde halkin donanma igin bagislarda bulunmasmin vatani bir borg, milli bir vazife oldugu
vurgulanmaktadir:

Donanmaya olan ihtiyacimiz meg'um Balkan Muharebesi’'nde bir¢ok elim ve feci tecariible

bedahat derecesini buldugundan kuva-yr bahriyemizi 1slah ve tezyidde hiikiimetin biitin icraat ve
tesebbiisatina muzaheret etmek, herkesin istitaat-1 maliyesi derecesinde ve belki de birgok
mahrumiyetiere katlanarak kudretinin fevkinde ita-y1 ianeye sitap eylemesi hepimiz icin en mukaddes
vatant bir borg, milli bir vazifedir.
% Bkz. Refik Ahmet Sevengil, Megrutivet Tiyatrosu, s.165-176. Tark Zafer Tunaya, Donanma
Cemiyeti’nin de Miidafaa-i Milliye, Himaye-i Etfal, Hilal-i Ahmer vb. hayir ve yardun cemiyetleri gibi
Ittihat ve Terakki’nin patronaji altinda bulundugunu belirtir. Bkz. Tarik Zafer Tunaya, Tirkiye’de Siyasal
Partiler Cilt: 1 Ikinci Megrutiyet Donemi, Istanbul: 1984, s.35.
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Trablusgarp’a asker cikaran Italya’yr da bu ilkelerle yapilan ihracat ve ithalat
islemlerini durdurarak kendince cezalandirmak ister. Devrin hareketli ortaminda en ¢ok
ragbet gbren tiyatro eserleri ve oyunlar: da bir bagka sekilde cezalandirma vasitasi olur.
Iste Izmir Giimrikk Muhafaza miifettisi Mehmet Raif, Italya’nmin Trablusgarp’1 isgal
etmesinin hemen ardindan Kasim 1911°de Osmanli-Italya Trablusgarp Muharebesi
yahut Osmanli Muzafferiyeti isimli tiyatro eserini yazmak suretiyle hem tepkisini ortaya
koymus, hem de orada aralarinda Mustafa Kemal’in de bulundugu bir grup askerin
basarisimi anlatmakla halka moral agilamisg olur.

Osmanli-Italya Trablusgarp Muharebesi yahut Osmanli Muzafferiyeti, 19 Ocak
1912°de ittihat ve Terakki’ye bagli Sehir Kultibi'nde kurulan Trablusgarp Iane
Komisyonu’nun himayesi altinda, yine Ittihat ve Terakki vasitasiyla Trablusgarp’a
gonderilecek sihhi heyetin masrafini karsilamak amaciyla Izmir Tiyatrosu’nda sahneye
konulur’®, Eserin baginda yer alan rol dagitimina baktigimizda, bu oyunu sergileyenlerin
Sahne-i Bedayi Milli Tiyatrosu sanatgilar1 oldugunu gérmekteyiz. 18 Subat 1912 tarihli
Anadolu’da bir tiyatro miidiiriiniin duyurusu yaymmlanmistir’>. Ne miidiiriin ne de
heyetin adinin belirtildigi bu duyuruda bir miiddetten beri prova edilmekte olan Magdur
Zabit yahut Trabzon’da Hamdi Paganmin Katli adli oyunun Izmir Hapisanesi’nin
ihtiyaglarint karsilamaya Oncelik verildiginden mart ayina ertelendigi bildirilmektedir.
Biz burada ad: verilmeyen kumpanyanin da, o tarihlerde en etkin yerli kumpanya olan
Sahne-i Bedayi Heveskdran Cemiyeti oldugu goriisiindeyiz. Cemiyetin 25 Nisan 1912
tarihli Anadolu’da da Ibniirresat Ali Ferruh’un Husenk piyesini sergileyecegi haberi
vardir®. O swada Izmir'de Istanbul’dan gelen Milli Osmanli Operet ve Dram
Kumpanyasi da temsiller verdigi i¢in 1911°e gore 1912 yilin1 daha s6niik gegiren heyet,
7 Kasim 1912’de Sporting Kuliip’te geliri Tiirk Ocag1 vasitasiyla Hildl-i Ahmer’e
gonderilmek lizere Kanl1 Plevne piyesini oynama karar1 alir ve “Saltanat-1 Osmaniyenin
en gerefli hatirasi, en unutulmaz serefi” olan bu “ganli, milli piyes”in “ahval-i hazira ile

miinasebetine binaen” se¢ildigini bildirir’’. 15 Kasim 1912 tarihli Ahenk gazetesinde de

% Bkz. Ahenk, nr. 4713, 17 Kanunisani/Ocak 1912,

% Anadolu, 1r. 63, 18 Subat 1912,

% Anadoly, nr. 122, 25 Nisan 1912.

%7 Bkz. Ahenk, nr. 4960, 4 Tesrinisani 1913. Burada heyetin ad1 verilmemekle birlikte biz, bu heyetin o
tarihlerde birkag temsil veren Sahne-i Alem Heveskéran Cemiyeti diginda iki yildan beri temsiller veren
Sahne-i Bedayi Heveskaran Cemiyeti oldugu diiglincesindeyiz.
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temsilin halkin galeyana gelmesinden g¢ekinilerek hiikiimet tarafindan yasaklandii,
yerine bagka bir piyesin secilmesi gerektigi haberi vardir’®, Heyet bunun iizerine basgka
bir piyesi oynamaktan da vazge¢mistir.

Sahne-i Bedayi engellenen bu temsil hadisesinden dort ay sonra Osmanl
Sinematograthanesi’nde ilk defa olarak Izmirli tiyatro yazarlarindan Melekzade Fuat’m
Edirne Miidafaas: yahut Sikrii Paga oyununu sergilemistir”®. Temsilin kazanci Izmir
Milli Kiitiiphane’yle terzihane yetim kizlarina ve ilkokullarda okuyan fakir ¢ocuklara
bagislanmigtir. Ayn1 piyes 23 ve 24 Mart 1913 tarihlerinde de Milli Kiitiiphane
idaresindeki Sinema Tiyatrosu’nda oynamustir'®. Melekzade Fuat da Osmanli-ltalya
Trablusgarp Muharebesi yahut Osmanlt Muzafferiyeti yazarn Mehmet Raif gibi,
Trablusgarp faciasinin ardindan patlak veren Balkan Savasi’nda Sikrii Pasanin
Edirne’yi kahramanca savunmasini bu piyesle halka anlatmak istemistir. Dier bir
Izmirli tiyatro yazar1 Mehmet Sirr1 Sanli’nin idealist iki Tiirk gencinin Balkan Savagi’na
katilmalarini isleyen Tirk Kani’nin yayn tarihi de 1913°tiir’”. Gazetelerdeki ilanlarla
eser okuyuculara tavsiye edilir'®. Ekim 1912’de Trablus’un Italya’ya birakilmasim
onaylayan Usi Antlagmasi’nin hemen akabinde baslayan Balkan Savasi, piyesin temsil
edildigi aylarda biitiin acilariyla devam etmektedir. Mayis 1913’te Bulgaristan’la
imzalanan Londra Antlagmasi’ndan sonra Osmanli Devleti Midye-Enez hattina
¢ekilmigtir. Osmanli bagkentini ¢ok yakindan tehdit eden bu savasin yansimalari
Izmirde de kendini hissettirmistir. Savasin patlak vermesinden sonra tiyatro
faaliyetlerinde bir durgunluk olmus; temsiller ancak 1913 subat ve martindan sonra
verilmeye baglanmigtir. Sahne-i Bedayi’nin Edirne Miidafaas: yahut Stikrii Pasa temsili,
halkin kendisini toparlamaya basladigi bu giinlerde gergeklesmistir. Ikinci temsilin
verildigi Milli Kiittiphane Sinema Tiyatrosu, Ittihat ve Terakki’nin de parti binasidur.

% “Tiirk Ocag’ndan: Tirk Ocagi’min tesebbiis ve deldleti altinda Sporting Kulip Tiyatrosu’nda bu cuma
gecesi vaz-1 sahne edilecegi evvelce ilan olunan “Kanli Plevne” piyesi bu defa hiikiimetin adem-i
miisaadesine ugramakla ve miinasip bagka piyesin bu makamda icrasina ahval ve hadisat gayr-i miisait
olmakla sarf-1 nazar edildigi ve simdiye kadar terakiim eden bilet esmam hakkinda yapilacak muamelenin
an-karip ilan edilecegi beyan olunur.” Ahenk, nr. 4970, 15 Tesrinsani/Kasim 1912,

% Ahenk, nr. 5070, 13 Mart 1913.

1% ghenk, nr. 5077, 23 Mart 1913.

% Anadolw’da (ar. 523, 16 Temmuz 1913) eserin ¢iktig1 duyurulur.

192 «rirk Kani-Milli Facia, Muharriri: Mehmet Surrt

Her Tiirk gocugu bu milli faciayt okumali ve ezberlemelidir. Fiyati: 40 paradir. Her kitapgida bulunur.”
Koyli, or. 1469, 13 Temmuz 1913,



44

Sahne-i Bedayi Heveskdran Tiyatro Cemiyeti, Edirne Miidafaas: yahut Siikrii
Paga oyununun temsilinden sonra Milli Kiitiiphane Komisyonu’nun idaresi altinda
Kemeralti’nda Beyler Sokagi’nda Osmanli Sinemasi’nda 10 Nisan 1913’te ti¢ perdelik
Sultan Mahmud-1 Adli ve Darphane Nazirt Gazzaz Artin piyesini oynamustir'®. Oyun
ilAninin yer aldigi habere goére Sultan Mahmud-1 Adli ve Darphane Naziri heyet
tarafindan iki kez daha temsil edilmis, bu {iglincii temsil arzuya binaen
gerceklestirilmigtir. 13 Nisanda 7Turgut Reis dramini ve Derse Devam Edelim
komedisini sunan heyet, 15 Mayista Sporting Kuliip’te Donanma adma Akif Bey
dramin1 oynamistir. 20 Agustos 1913 tarihli Anadolu gazetesi, Sahne-i Bedayi’nin
Edirne’nin Istirdad: yahut Osmanli Ordusu Vazifesini Goriiyor piyesini yeniden
sahneleyecegini bildirmektedir'™. Kanaatimizce bu piyes, heyetin son temsili olmus,
heyet dagilmis ve grubun iiyeleri de o siralarda faaliyetlerine yeniden baglayan Sakne-i
Osmani Heveskdran Heyeti ne dahil olmustur.

Sahne-i Osmani Heveskiran Heyeti
Heveskdran reisi Sami Bey, hatiralarinda Sahne-i Bedayi’nin Milli Kiitiiphaneye
yerlesmesinden, temsillerini orada yeni yapilan sinema salonunda vermeye

baglamasindan ve Eczaci Ferit, Salih Sabri ve Siikrii gibi kendilerine yardimci olan

degerli sahsiyetlerden bahsettikten sonra sunlari soylemektedir'®:

Sahne-i Bedayi Heyeti’nin faaliyetini goriince bizlerde tekrar merak uyanmaya
baglads. Bittakrib birer ikiser Sahne-i Bedayi Heyeti’ne iltihak etmeye basladik. Sahne-i
Bedayt ¢ok kuvvetlendi. Sahneye ¢ikan azamin adedi yalmz bagina elli iki kigiyi
miitecaviz idi. Ilk temsile Edirne Yolunda Mezalim namindaki piyesle basladik. Bundan
sonra iki kiigiik temsil verdik. Rol tevzii meselesinde yeniden gegimsizlik bas gosterdi,
Allah selamet versin miidiiriimiiz Cevdet Bey biraz sert tabiatl bir zatt. Arkadaslara
sert bir lisan ile hitap etmeye bagladi. Zaten aramizda rol miinakasalar: da
giddetlenmeye baglamisti. Nihayet merhum Ahmet Sefik Beyin bir takriri iizerine
yeniden heyet-i idare intihab1 yapildi. Cevdet Bey ve heyet-i idaresi kazanamads. Bizim
taraf ekseriyet kazandi. Cevdet Bey ve arkadaglar: istifa ederek aramizdan ¢ekildiler ve
Sahne-i Bedayi Heyeti’'ni yeniden teskil ettiler. Biz de Sahne-i Osmani’yi ihya ederek
tekrar faaliyete gectik ve Sahne-i Beday? ile karsilastik. Aramizda yeniden rekabet
basladi. Her iki taraf muntazaman temsillerine devam ediyordu. Bizim grup daha

1% ghenk, nr. 5093, 10 Nisan 1913.
194 Bk7. Anadolu, nr. 556,20 Agustos 1913,
19 Sami Glindiir, a.g.y., Hiirriyet, nr.192, 26 Mayis 1931.
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kuvvetliydi. En muktedir arkadaglar bizim taraftaydi. Gengagazade Nuri, Naki, K
Kemal, Ali Riza Beyler Izmir’in temagsa dleminde taninmis simalardand..

Nihayet biz isi biyiittik. O swada Izmir’e gelen Benliyan Kumpanyasi’na
fahriyen igtirak ederk sanatimizi biraz daha terakki ettirmeye karar verdik. O devrin en
yiiksek piyeslerinden olan Selim-i Salis, Istanbul’un Fethi ve buna miimasil birgok tarihi
piyesleri temsil etmeye bagladik...

Burada Sami Beyin “Cevdet Bey ve arkadaglar: istifa ederek aramizdan gekildiler
ve Sahne-i Bedayi Heyeti’ni yeniden tegkil ettiler. Biz de Sahne-i Osmani’yi ihya ederek
tekrar faaliyete gegtik ve Sahne-i Bedayi ile karsilagtik.” seklindeki sozleri, bizi Sahne-
i Osmani Heveskdran Heyeti nin 1913’ten 6nce kurulmus ve sonra dagilmis oldugu
sonucuna gotiirmektedir. Nitekim 21 Eylil 1911 tarihli Irtihad, Heveskarlar
Cemiyeti 'nin bir giin 6nce Fehime Niizhet’in Adalet Yerini Buldu piyesini Sporting

106 Bir giin sonraki

Kuliip Tiyatrosu’nda donanma yararina temsil ettigini bildirmektedir
Ittihad gazetesinde Sahne-i Osmani Tiyatro Heveskdran Cemiyeti’nin daha Once
Donanma igin temsil ettigi Adalet Yerini Buldu oyununu, arzu ve ragbet izerine birkag
giine kadar Kargiyaka’da da sahneleyecegini haber vermektedir. Bu bilgiler, Sami Beyin
Cevdet Beyle aralarinda ¢ikan anlagmazlik neticesinde Sahne-i Osmani’yi yeniden
canlandirdiklar1 bilgisiyle de uyusmaktadir. Sahne-i Osmani, Fehime Niizhet’in
eserinden iki giin sonra Hasan Tahsin’in Girif'ini yine Donanma yararina Sporting
Kuliip’te temsil etmigtir. Benliyan ve Minakyan topluluklarinin birlegerek kurduklar
Milli Osmanh Tiyatrosu 1912 Subatinda Izmir’e gelmigtir'”. Sami Beyin “isi
biiyiiterek” Benliyan Kumpanyasi’na fahriyen katildiklarini sylemesi de, kanaatimizin
dogrulugunu pekistirmektedir. Heyetin bundan sonra tiyatro temsillerinde adinin
gecmemesine bakilirsa Sahne-i Osmani bu donemde Milli Osmanh Tiyatrosu na
katilmamn diginda bagimsiz bir varlik gosterememis olmalidir. Sahne-i Bedayi’den
ayrilan tiyatrocularin kurduklar1 Sahne-i Osmani’nin bu isimle temsillere baglamasi da
1913 yazina tesadiif etmektedir. Anadolu’da yayimlattigi bir duyuru da bu goriistimiizli
dogrulamaktadir'%:

Bir Izah
Sahne-i Osmani Tiyatro Heyeti’nden: Sahne-i Bedayi tarafindan verilecek
Edirne’nin Istirdad1 piyesinin Selim-i Salis piyesini mevki-i temasaya vaz’ eden

18 jttihad, nr. 863-761, 21 Eyliil 1911,
7 Bkz. Ahenk, nr. 4746, 25 Subat 1912.
18 4nadolu, nr. 556,20 Agustos 1913,
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heyetimize mensup arkadaglarimiz tarafindan oynatilacagr zanm hasu oldugu birgok
zevat-1 muhtereme tarafindan vdki olan miiracaatlardan anlasimiy ve Sahne-i Bedayi
tarafindan mezkir piyesin tatbikinde bazi arkadagslarimizin da istirak edecegi ildn
edilmiy ise de bunun dogru olmadigimi hakkimizda pek biiyiik asar-1 tevecciih buyuran
zevat-1 kirama arz ile izah-1 keyfiyet eyleriz.

Heyet, Saldh Cimcoz ile Celél Esat Arseven’in birlikte yazdiklar Selim-i Salis’i},

geliri Izmir Tirk Glicti’ne bagislanmak tizere, 29 Ekim 1913’te Milli Kutiiphane

Sinemasi’nda tekrar temsil etmistir'®.

Sahne-i Osmani’nin rejisérli Sami Glindiir, hatiralarinda Mesrutiyetin ildninin
tiglincii yilinda yani 1911°de kadinlarin hélé tiyatroya gitmelerinin yasak olusunu esefle
hatirlattiktan sonra Karsiyaka Polis Karakolu menfaatine diizenledikleri miisamerede,
doénemin polis miidtirti Cemal Sahingeri Bey sayesinde Izmirli hamimlara ilk temsili
verdiklerini s6yle anlatmaktadir:**°

llan-1 Megrutiyetin digiincil yilni idrak etmigtik. HAld Izmir’de hammlara tiyatro
memnu idi. Ben de boyle bir ¢igwr agmak istiyordum. Fakat ¢ok diisiindiim ve benden
evvelki miitesebbisleri hatirima getirerek ¢ok korkuyor ve bir tirli cesaret
edemiyordum. Bir giin Kargiyaka Polis Karakolu menfaatine bir miisamere vermek igin
o zaman polis miidiirii olan Cemal Sahingeri tarafindan bir miiracaat yapild:.
Cemiyetimiz bunu memnuniyetle kabul etti. Bir piyes hazirladik. Zannedersem Plevne
Muharebesi’ydi ve muhtac-1 tamir olan karakol Karsiyaka’da oldugu i¢in miisamerenin
de orada verilmesi takarriir etmigti. Bir taraftan provalar yapiliyor bir taraftan da
elden biletler satiliyor. Karsiyaka Serkomiseri olan Kiiciik Egref Bey biitiin kuvvetiyle
calistyor ve Kargiyaka ahalisini tegvik ediyordu. Zaten miinevver tabakadan olan
Karsiyaka halk miisamere giiniimiizii sabiwrsizlikla bekliyordu. Bir aralik hatirima gene
harimlar meselesi gelmisti. Acaba diyordum, bu isi polis miidiirii Cemal Beye a¢sam
nasil olur, muvafik bir cevap alr myim? Ne olursa olsun dedim ve nihayet her seyi
goze alarak bir giin dogru Cemal Beyin makamina gittim. Bir mukaddimeden sonra bu
miisamereyi ilk defa hammlara vermek tasavvurunda oldugumu ve zabitaca bir mahzur
olup olmadigm sordugum zaman benim korktugumuy goren Cemal Bey buna
kahkahalarla giildi.

-Azizim taassup devri ge¢mistir. Megsruti bir hilkiimet idaresindeyiz. Biitiin
mesuliyet polis miidiirii olmak sifatryla bana aittir. Bu miisamereyi benim himayemde
hammlara verebilirsiniz, hemen gazetelere ildn ediniz, dedi.

Dedi ama bende hdld korku devam ediyor. Tulumbaci Ali’ler, Komiircii
Mehmet’ler hatirima geldikge aklim basimdan gidiyordu. Fakat ne fayda ki iy igten
gecti. Izmir’in polis miidiir kat’t emrini vermigti. Tereddiide, endiseye mahal yoktu.
Cesaret, metanet ldzimdi. Miisamere giinii yaklastikca bende korku genme baglad.
Tulumbact Ali ve Komiircii Ahmet [Mehmet] geceleri ellerinde sopalarla riiyama
giriyordu. Nihayet miisamere giinii geldi ¢atti. Ne olursa olsun diye Karsiyaka’ya

19 Bk7, Ahenk, nr. 5161, 27 Tesrinievvel/Ekim 1913.
0 Sami Giindtir, a.g.y., Hiirriyet, nr. 192, 26 Mayis 1931.
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ogleden sonra iki vapuruyla en sonra ben gittim. Kargiyaka iskelesine ¢ikinca yavas
yavas korka korka yiiriimeye bagladim. Bir de ne goreyim, tiyatronun etrafi polisler
tarafindan abluka edildigini ve her tarafta polis ve jandarma devriyelerinin dolasmakta
olduklarimi goriince yiiregime biraz su serpildi ve i¢imden Allah razi olsun Cemal Bey
dedim.

Burada Sami Beyin verdigi bilgiyle gazetelerden derledigimiz haberler arasinda
bir uyusmazlik s6z konusudur. Oncelikle heyet ilk kez 1911 yilinda ortaya ¢ikmasina
ragmen o dénemde pek faaliyet gosterememistir. O. Faruk Huyugtizel’in de belirttigi
gibi Mesrutiyetin ilk yillarindaki bagarisizlikla sonuglanan ilk tesebbiisten sonra
gazetelerde kadinlarin da tiyatroya gitmelerine dair haberler, 1913’ten itibaren yer
almaya baslamustir''!. 20 Mayis 1913 tarihli Ahenk gazetesinde “mukte&ir aktorler
tarafindan” Derse Devam Edelim komedisinin, geliri Tiirk Ocagi’na terkedilmek {izere
Osmanli Sinematograthanesi’nde 22 Mayis 1913°te erkeklere 24 Mayis 1913°te de
hammlara sergilenecegi duyurusunu''?, mevcut gazetelere gore bu konuda gikan ilk
haber olarak kabul etmek durumundayiz. Burada oyunu sunan heyetin adi
belirtilmemekte, sadece “muktedir aktSrler” denmektedir. Kadinlara mahsus temsil
Karsiyaka’dan once Irgat Pazari’ndaki tiyatroda 11 Aralik 1913°te verilmistir''®. Sami
Beyin Karsiyaka’da geliri karakol ingaatina bagislanmak tizere verdiklerini s6yledigi
temsilin tarihi ise 9 Ocak 1914’ttir. Oynanan eser de Kanl: Plevne degil, Akif Bey

14 Giindiiz verilen bu temsilden sonra aksam da beylere Sultan Mahmud-1 Adli

piyesidir
oynanmustir. Sultan Mahmud-1 Adli, 11 ve 18 Ocak 1914 tarihlerinde yine sadece
hanimlara olmak tizere Irgat Pazari’ndaki Osmanli Sinematografthanesi’nde de

sahnelenmigtir.

UL 3, Faruk Huyugiizel, “II. Mesrutiyet’ten Cumhuriyet’in {lanina Izmir’de Tiyatro”, lzmir'de Edebiyat
ve Fikir Hareketleri Uzerine Arastrmalar, s. 88. 12 Mart 1911 tarihli Akenk’te “Mekteb-i Sanayi
Menfaatine-Sirf Hanimlara Mahsus” baglikli bir haber yayimlanmigtir. Bu haberde, bir iki giindiir
Sporting Kuliip’te mahfel-i askerl menfaatine “Harikulade olarak verdigi fenni oyunlartyla, hiinerleriyle
herkesin kendisinden bahsettigi” Madam Ren D6 Solanj’mn bu sefer Sanayi Mektebi’nde bu okul yararma
gosteriler sunacagi bildirilmektedir. Bir hanim tarafindan diizenlenen bu gosterilere kadnlarin da gitmesi,
o dénem i¢in yadirgatici olmamg olsa gerektir.

Y2 Bz, Ahenk, nr. 5127, 20 Mayis 1913,

"3 nr.624, 10 Kanunievvel/Aralik 1913 tarihli Anadolu’da Sahne-i Osmani’nin 11 Aralik aksaminda
Ir;at Pazari’nda yalniz kadinlara mahsus milkemmel bir tiyatro gtsterisi sunacag1 haberi vardir.

¥ Bkz. Anadolu, or. 667, 9 Kanunisani/Ocak 1914,
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Heyet bu arada, 14 Aralik 1913’te de Milli Kiitiiphane Sinemasi’nda tiyatro,
sinema, okul piyesleri ve sarkilardan olugan bir miisamerede “milli ve vatani bir dram”
ile Mehmet Sirr1 Sanli’mn “Miisavat Isteyen Kiz” isimli eserini temsil etmigtir'*,

Tanzimatin ildnindan sonra resmilegen modernlesme ve batililagma hareketlerinin
en ¢ok hedef aldig1 kitlelerden biri de kapali bir hayat siiren Tiirk kadinlar1 olmustur.
Cok genel bir degerlendirmeyle diyebiliriz ki, Mesrutiyetin ildnina kadar Miisliiman
Tiirk kadininin alafranga yagam bi¢imi sadece aile igerisinde kalmistir. Kadinlarin da
erkekler gibi sosyal hayatta yer almalari, Mesrutiyetten sonra gerceklesmeye
baglamistir. Bunda kuskusuz 1908 ihtildlini gergeklestiren Ittihat ve Terakki’nin,
6zellikle muhalefeti sindirip iktidarini pekistirdigi 1913-1918 yillar1 arasindaki modern
milliyet¢i tesebbiisleri tegvik etmesinin pay1 biiyiiktir. Modernlesen Tiirkiye nin
Tarihi nde Erik Jan Ziircher bu konuda sunlar sdyler 6

Jon Tiirkler kadinlar: toplum yasamina katimaya tegvik etti ve bdylece orta ve st
swmiftan kadinlar halkin oniinde kocalaryla birlikte goriinmeye ve tiyatroya, miizik
gosterilerine gitmeye bagladilar. Kadinlar Tirk wmilliyetgilerinin  Tiirk Ocag
kuliiplerindeki konusmalarim dinlemekle kalmayp kendileri de konugstular. Belki
hepsinden en onemlisi, Ittihati yonetimin yarattigy egitim olanaklariydi. Geng kizlar
cesitli seviyelerde sayilar1 artan okullardan yararlandilar. Dahasi ilk égretim 1913 'te
kizlar igin zorunlu hdle getirildi. Yiiksek 6gretime gelince bu, baslangigta Ggretmen
yetigtiren yiiksek okullarla (bunlarin saydar: 1913°ten sonra hizla artmisty) simrly
kalmis, ama 1914’ten itibaren Istanbul Dariilfiinun’unda kadinlar igin birgok kurs
aginugtt.

Kadinlarin, hiirriyetin ilénim1 Mesrutiyetin propagandasimi yapan yazilarla siislii
arabalar i¢inde sokak sokak dolasarak kutlamalari''’, onlarin artik evin iginden sokaga
ciktiklarinin  gostergesidir. Devrin sosyal ve siyasi olaylariyla higbir devirde
olmadigindan ¢ok daha fazla siki sikiya iligkili olan Mesgrutiyet tiyatrosu da kadinlarin
toplumsal hayata katilmalarinda dénemin diger kiiltiirel kurumlar igerisinde belki de en
fazla rol oynayamdir. Izmir’de de Miisliiman Tiirk kadiminin 8nce izleyici, daha sonra
oyuncu olarak tiyatro etkinliklerine katilmasinda dénemin hakim diisiince sisteminin ve
aktiiel hadiselerinin biiytik etkisi vardir.

"5 Bz, Ahenk, nr. 5299, 12 Kanumevvel/Aralik 1913.
16 Brik Jan Ziircher, Modernlesen T: tirkiye’nin Tarihi, Istanbul: 2000, 5.178.
17 Sina Aksin, 100 Soruda Jon Tirkler ve Ittihat ve Terakki, Istanbul: 1980, s.82.
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Sahne-i Osmani Heveskdran Tiyatro Cemiyeti’nin kadmnlarin da tiyatroya gitmesi
konusundaki oncii davramgi, Izmir'de temsiller veren gerek yerli gerek Izmir’e
disaridan gelen kumpanyalara 6rnek olmus, onlar da oyunlarimi ayr1 zamanlarda olmak
sartiyla erkeklerle birlikte kadinlara da sahnelemeye baslamiglardir. Sami Giindiir,
hatiralarinda kadinlarin temsillere ¢ok ragbet ettiginden, hatta bu yiizden bir ramazanda
heyeti ikiye bolerek Irgat Pazari’ndaki tiyatroda erkeklere, Mazhar Beyin Salepgioglu
Camii arkasindaki yazlik tiyatrosunda kadmlara oyunlar verdiklerinden
bahsetmektedir''®.

Sahne-i Osmani, Irgat Pazarindaki Sinema Tiyatrosu’nda 18 Ocak 1914
tarthindeki Sultan Mahmud-1 Adli temsilinden sonra sirasiyla su oyunlari sahneye
koymustur: Ocak 1914’te hepsinin geliri donanmaya bagiglanmak iizere Bag Oturak
(veya Bagdurak)’ta Bey Hani’ndaki tiyatroda Aydin Zeybekleri, Irgat Pazari’ndaki
Osmanli Sinema Tiyatrosu’nda ve Karstyaka Kuliip Sinemasi’nda Sultan Murad-1 Sani;
Subat 1914°te Irgat Pazan’ndaki tiyatroda Osmanls Istiklgli™, Tirkmenler, Zeybekler,
Giilfidan; nisan ve haziran aylarinda Sporting Kuliip’te Sultan Selim-i Salis; {zmir
Tiyatrosu’nda Alemdar Mustafa Pasa piyeslerini temsil etmistir. Diger heyetler igin de
s6z konusu oldugu gibi, burada da heyetin temsil programini verirken koleksiyonlarda
mevcut gazetelerden faydalandigimizi, bunlarin eksik ciltleri nedeniyle bazi atlamalarin
olmasinin kaginilmazligini hatirlatalim.

Sahne-i Osmani hayli verimli gegirdigi 1913 ve 1914 senelerinden sonra 1915
Ocaginda da temsiller verir. Ancak bunlar, onun son temsilleri olur. 2 Ocak 1915°te
dénemin valisi Rahmi Beyin himayelerinde geliri Kargryaka Nisvan Komisyonunca'®
Hildl-i Ahmer’e bagislanmak fizere Izmir Tiyatrosu’nda bir miisamere diizenlemistir.
Bu miisamerede heyetin oynadifi ti¢ perdelik Aile Facialari dramu ile Nasrettin

% Sami Glindiir, a.g.y., Hirriyet, nr.225, 5 Temmuz 1931.

1 {1k temsilinin geliri ikigesmelik Karakolu’nun tamir ve tefris masraflarim1 karsilamaya ayrilan Osmanls
Istiklali,gbrdtigh ilgiden dolay: bes on glin sonra tekrar oynanmistir. Bunu haber veren Anadolu’da esere
iki meclisin daha ilave edildigi, Sanayi Mektebi Muzika Muallimi Ismail Ztihtli’niin besteledizi Istiklal
Marsi ile Kaythan kabilesinin harp sarkisinin da seyircilere dinletilecegi bildirilmektedir. Bkz. Anadolu,
nr.697, 15 Subat 1914.

2 Balkan savaslarmdan sonra kurulan Miidafaa-i Milliye Cemiyeti kendisinden sonra faaliyete
baglayacak birgok dernege Srnek olmugtur. Bunlarin baginda Mitidafaa-i Milliye Osmanlh Hanimlar Heyeti
ve Miidafaa-i Hukuk-1 Nisvan Cemiyeti gelmektedir. Miidafaa~i Hukuk-1 Nisvan Cemiyeti , IL
Megrutiyetin en {inltt kadin kurulusudur. Bkz. Tarik Zafer Tunaya, a.g.e. s. 481. izmir’de de Ittihat ve
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Hocarnin Telagi yahut Derse Devam Edelim komedisinin yani sira Matmazel Sayda’nin
dansi, orkestra tarafindan perde aralarinda ¢alinan ¢esitli pargalar da yer almistir. Ancak
burada Nasrettin Hocamn Telast yahut Derse Devam Edelim adli oyunun isminde bir
kanisiklik s6z konusudur. Nasrettin Hocanin Telagi, Izmirli yazarlardan Baha Tevfik’in
Ahmet Nebil’le birlikte kaleme aldiklari miizikli oyunun adidir*®. Derse Devam Edelim
yahut Muallimin Telag: ise Cenap Sehabettin’in Hiiseyin Suat Yalgin’la birlikte yazdigi
vodvilin ismidir. Muhtemelen karigiklifa sebep olan iki eser ismindeki ortak
kelimelerdir, heyetin temsil ettigi oyun da, Derse Devam Edelim komedisidir.
Miisamereyi hemen takip eden 3 ve 4 Ocak 1915 tarihli Ahenk gazetelerinde,
Sami Beyin, Anadolu’da yer alan cemiyetten ayrilma haberini yalanlayan; Mahmut
Resat’in da heyetten oy birligi ve idare karariyla ¢ikarilan Sami Beyin yerine miidiir

secildigini bildiren ilanlar1 yaymmlanir'®

. Ardindan tiyatronun iiyelerinden Mehmet Fuat
da baz1 sebeplerden dolay1 Sahne-i Osmani’den ayrildigim bildirir'®, Aymi gazetenin 11
Ocak tarihli sayisinda heyetin Tilkilik Nisvan Cemiyeti’nin gayretleriyle Hilal-i Ahmer
menfaatine Fatih Sultan Mehmet yahut Feth-i Celil-i Konstantiniye adl1 tarihi piyesi
sahneye koyacag1 ve cemiyetin esas unsurlarindan Sami ve Kemal beylerin de temsilde
bulunacagi haberi verilir. Bu ayrnlmalar ve tekrar dénmelerden ve daha sonraki
tarihlerde gazetelerde temsil haberlerinin yer almamasindan, heyetin 1915 yilinda -
senenin ilk yaris1 harig- 1913 ve 14 yillarindaki gibi faal olmadig1 sonucuna gidebiliriz.
Heyetin bagkan1 Sami Bey, hatiralarinda I. Diinya Savasi baglayip seferberlik ilan
edildiginde heyetce temsillere ara verme karar1 aldiklarini, bunu da gazetelere verdikleri
ilanlar vasitasiyla halka duyurduklarini, tiyatro salonlariyla mukavelelerini
feshettiklerini bildirmektedir. Ancak bir slire sonra biitlin acilar1 Izmir’de de ¢ok
derinden hissedilen I. Diinya Savagi halk arasinda kaniksamir bir hale gelince, heyet
tiyatro g6sterilerine yeniden baslamstir. Bir ara bir hayir kurumu igin bir temsil vermek
tizere yapilan bagvuruyu kabul ederler. Ancak segilecek eserin tiirtinde g¢ikan
anlagmazlik grubun ikiye boliinmesine yol agar. Heyetin fahri reisi Haydar Riigtii

Terakki’ye bagh olarak Tilkilik Nisvan Kullibli, Karsiyaka Nisvan Komisyonu gibi kadn dernekleri
oldukea faal olmuglardr.

121 Biz. . Faruk Huyugiizel, Izmir Fikir ve Sanat Adamlari, Ankara: 2000, s.88.

122 Bk7. Ahenk, nr. 5656-5657, 3-4 Kanunisani/Ocak 1915,

12 Bkz. Ahenk, nr. 5661, 8 Ocak 1915.
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Oktem’in de destekledigi kars: grup dogal olarak ittihat ve Terakki Kuliibii’nde kalirken
Sami Beyin heyeti Sahne-i Osmani, Muhasebe-i Hususiye’ye ait diikkinlardan birini
kiralamigtir. Mahmut Resat Turgay, Naki, Muallim Kemal, Hasan Fehmi, Ahmet Sefik,
Mustafa, Suflér Emin kars: tarafa gegmis; Mehmet Irfan, Halit ve Sami babalar, Ilhami,
Ali Riza, Mehmet Fuat, Cezmi Kemal, Hakki Tarik, Muhtar, Sedat ve Sakir beylerle
Komik Kemal Sahne-i Osmani Heveskdran Heyeti’nde kalmislardir.

Sami Giindlir, bu ayrilma hadisesinden sonra su oyunlarn oynadiklarini
sdylemektedir: Irgat Pazari’ndaki sinemada Iki Ahbap Cavuslar ve Pakdamen,
Karsiyaka’da Bizans’'in Son Giinleri. Karsiyaka’da haftada ¢ogu zaman ii¢ oyun
oynamus, temsillerde Izmirli ilk kadin yazarlardan Evliyazade Naciye Hanimin ¢ok
yardimini gdrmiiglerdir.

Sahne-i Osmani’den ayrilan heyetin adi, gazetelerden takip edebildigimiz
kadariyla Temasahane-i Osmani Heveskidran Cemiyeti’dir. Heyet, 1915 nisaninda
Irgat Pazari’nda, Selimiye Inas Mektebi yararina Fedakdr Cavuslar piyesini temsil
ettikten sonra cemiyet reisliine grubun en muktedir aktdrlerinden Sakir Beyi
se¢mistir'?*. Sami Gtindiir hatiralarinda heyetten ayrilmalar olduktan sonra aralarina
Sedat Sahir ve Sakir adinda iki kiginin katildigini, kars tarafin bu oyunculari ellerinden
almak i¢in ugrastiklar1 hdlde bunu basaramadiklarini, ancak kendisi silah altina almip
[zmir’den ayrildiktan sonra her ikisinin de Sbiir tarafa gectigini bildirmektedir'®. Sakir
Beyin 1915 mayisinda Temagahane-i Osmani Heveskédran Heyeti nin bagkani olmasi,
Sami Beyin verdigi bilgilerin dogrulugunu onaylamaktadir. Buna gtre Sami Gtlindiir
1915 mayisindan 6nce Izmir’den ayrilmis olmalidir. Hatiralarinda Harb-i Umumi’de
asker olarak Istanbul’a gittigini ve orada daha &nceden tamstifn Minakyan’la
goriistiiiinti yazmaktadir'®®, Zaman zaman ramazan aylarinda gevredeki sehirlere de
turneler diizenleyen kumpanya -Meseld heyet Aydin’da donanma yararina ii¢ temsil
vermis, bu temsillerden birinde Sultan Mahmud-1 Adli’yi oynamistir- muhtemelen Sami
Giindiir'tin asker olarak Istanbul’a gitmesinden sonra dagilmistir. Sami Giindiir’tin

Izmir’e tekrar ne zaman dondiiglinii ve tiyatro faaliyetlerine tam olarak ne zaman

124 Bkz. Ahenk, nr. 5770, 14 Mayis 1915.
1% Bkz. Sami Glindilr, a.g.y., Hiirriyet, nr.231-233, 12-14 Temmuz 1931.
126 Bkz. Hiirriyet, nr.206, 11 Haziran 1931.
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bagladifini tespit edemiyoruz. Gazete haberlerinde 1917°de tekrar rastladifimiz
Heveskéran Heyeti'?’, 6zellikle 1918’de zaman zaman birlikte temsiller sundugu Behget
Efendinin kumpanyasiyla 6nde gelen izmirli tiyatro heyetlerinden biri olur. Melez

128
b

Sinemasi’ndaki Selim-i Salis'*°, Iris Tiyatrosu’ndaki Cenap Sehabettin ve Hiiseyin Suat

Yal¢in’in uyarlamalar1 olan Zehirli Cigekler’in’® temsilleri, heyetin bu dénemde tesbit
edebildigimiz etkinlikleridir. Heyetin 1919 yilindaki faaliyetlerinde diger
heveskéranlardan bazilariyla birlikte Sami Beyin adi tekrar gegmeye basladigina gére
Giindiir, savag sonrasi, yani miitarcke déneminde tekrar Izmir’e donmiis, tiyatro
faaliyetlerine tekrar baglamig olmalidir.

Miidafaa-i Milliye Cemiyeti’ne bagli olarak 1914 yilinda kurulan Temsil-i Vakayi
Hahiskéram isimli tiyatro grubuna geg¢meden Once faaliyetlerine 1912 senesinde
rastladipimiz Sahne-i Alem Heveskiran Cemiyeti ve 1913 martinda sadece bir temsil
haberiyle yer alan istikbal-i Osmani isimli tiyatro derneklerinden de bahsetmeliyiz.

Sahne-i Alem, ocak ayinda Kanli Plevne piyesini temsil eder. Gazetelerde 19
Nisan 1912°de de Tayyare menfaatine Akif Bey piyesini oynayacag haber verilir'*’.
Ancak 3 Mayis 1912 tarihli Anadolu’da gésterimin “memleketin matemde bulundugu
boyle bir zamanda mevki-i temasaya vaz’1 gayr-i caiz oldugu cihetle sehr-i nisanin 26.
ginii (9 Mayis 1912) aksami yani Cuma gecesine” ertelendigi haberi yer alir'®l.
Neticede heyetle ilgili birkag temsil haberi, bize Sahne-i Alem’in, faaliyetlerine 1911°de
basglayan Sahne-i Bedayi Heveskdran Heyeti’nden anlagmazliklar neticesinde ayrilan
amatdrlerin kurdugu kisa 6miirlii bir grup oldugunu g6stermektedir.

Istikbal-i Osmani, Izmir’e Mesrutiyetten 6nce gelerek yerlestikten sonra kisa
stireli turneler diginda hayatim1 daha ¢ok bu sehirde gegiren {inlii tiyatro adami Behget
Sirr’nin heyetidir. 14 Ekim 1910 tarihli Koyli’de “Izmir’de tiyatroculardan miidiir
Behget, Hiiseyin Avni, Istepan ve Migo efendiler tarafindan mezada konan Hiirriyet

Mars1 79 Kuruga ¢ikmis, bu paralar dahi gehrimiz iane komisyonuna yatwrdmugtir.”

27 “Fukara Menfaatine: Hasilat: fukara menfaatine ait olmak iizere oniimiizdeki subat iginde Heveskdran
Kumpanyasi tarafindan Izmir Tiyatrosu’nda komedi ve dans oyunlart mevki-i temagaya vaz olunacaktir.
Bunun i¢in muktezi miisaade verilmigtir.” Ahenk, nr. 6308, 5 Subat 1917.

128 Bz, Koyli, nr. 5014, 27 Haziran 1918.

' Bkz. Ahenk, nr. 6837, 26 Temmuz 1918.

10 Bkz. Anadolu, nr. 112, 14 Nisan 1912; Ahenk, or. 4788, 14 Nisan 1912.

! Bkz. Anadolu, nr, 128, 3 Mays 1912.
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seklinde yer alan bir habere gore Behget Sirr1 bu tarihlerde de tiyatroyla ilgilenmektedir.
Ancak 1913’e ait bir haber disginda gazetelerde ne kendisi ne de temsilleri hakkinda bir
bilgi yer almaktadir. S6z konusu haber, 9 Mart 1913 tarihli Ahenk gazetesinde
miidiirliiinGi Behget Suri’nin yaptigi Istikbal-i Osmani Kumpanyasi’nin Pasaport
karsisindaki Yusuf Efendi Tiyatrosu’'nda Gazi Osman Pasanin 1293 Seferi adli oyunu
temsil edecegine dairdir. Ancak Sami Bey hatiralarinda s6zii tulGat kumpanyalaria
getirdiginde Behget Sirri’min 1913°te Istanbul’dan getirdigi kumpanyasiyla temsiller
verdigini belirtir***:

Bundan on sekiz sene mukaddem [Hatiralarin tefrika tarihi 1931 olduguna gore
1913 yilinda O. N.] Behget Sirr1 Bey iistadimiz Basmane civarinda Kémil Paganin oteli
yamnda Yazlik Tiyatro’da ramazana mahsus bir dram kumpanyasi getirmisti. Burada
her gece bir facia temsil ediyordu. Bir defa ben de gittim, seyrettim.

Otuz sene zarfinda Izmir’e gelen dram kumpanyalarinin en miikemmeliydi. Fakat
o civar halkwnin yiizde sekseni bu kumpanyaya ragbet gostermedi. Zavalli Behget Efendi
o ay ramazan bir¢ok zarara ugradi.

Bu kumpanya nigin ragbet gormedi biliyor musunuz? Ciinkii avamin
anlamayacag bir dil kullanwyordu. Eger bildigimiz bazi terbiyesiz tulilat kumpanyalar:
tarzinda oyun oynamis ve yirmi sekiz perde kanto yapmis olsaydi emin olunuz ki ragbet
goriir ve Behget Efendi de zarar degil kdr ederd.

Sami Bey, Behget Sirri’nin sonradan Miisliiman olan Katina hanimla evlendikten
sonra aralarindan g¢ekildigini ve sadece oyun gecelerinde geldigini, ancak ramazan
gecelerinde iftari onun evinde gegirdiklerini de ilave ettifine gére Behget Sirr1 bu

dénemde tam bir varlik gosterememistir. Onun asil faal oldugu dénem, miitareke

d6nemi yani 1918 ve sonrasidir.

Temsil-i Vakayi Hahiskdram (Temsil-i Vekayi Heveskiran Cemiyeti, Milli
Tiyatro Hahiskéirani)
1914 subatinda kurulan bu heyetle ilgili ilk haber, Ahenk gazetesindedir'**:

Bu invan altinda sehrimizin bazi gengleri tarafindan bir tiyatro heyeti tegkil
olundugu, bu yeni heyetin menafi-i vatana karsi gosterecekleri hizmetleri nokta-i
nazarmmdan Miidafaa-i Millive cemiyet-i muhteremesine de peyda-yi intisap eyledigi
igitilmigstir. Bu babda gayret gosterenleri takdir ederiz.

B2 Sami Gindtr, a.g.y., Hirriyet, nr. 203-204, 8-9 Haziran 1931. Behget Sirri, Izmir’e Mesrutiyetten
dnce geldigi ve hem bu dnem hem de Cumhuriyet devrinde olmak lizere uzun siire Izmir’de temsil
verdigi i¢in, onu ve kumpanyasini yerli kumpanyalar béltimiinde ele aldik.

133 Ahenk, nr. 5360, 26 subat 1914,
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0. Faruk Huyugiizel’in de belirttigi gibi'>* “Balkan Savasi’mn yaralarim sarmak
amaciyla 1913 ocaginda Istanbul’da kurulan Miidafaa-i Milliye Cemiyeti, diger
merkezlerde agilan subeleriyle Milli Miicadelenin bagladigi tarihe kadar faaliyet
gostermis bir hayir kurumuydu. izmir’de Miitareke’nin son giinlerine kadar ¢alisan bu
cemiyet yoksullara yardim amaciyla giristigi ¢aligmalarda Izmirli tiyatro
topluluklarindan da yararlanmigtir”. Iste bunlardan biri de 1914 subatinda kurulan
Temsil-i Vakayi Hahiskérani, Temsil-i Vekayi Heveskéran Cemiyeti veya Milli Tiyatro
Hahigkéran1 Grubu isimleriyle anilan tiyatro toplulugudur. Valiligin de iznini alarak
temsillere baslayan heyet, Karsiyaka’da sahneledigi milli bir harp sahnesini tasvir eden
oyundan sonra yine Karsiyaka’da ve Irgat Pazari’nda olmak {izere iki temsil vermistir.
Miidiirltigiinti Hiiseyin Hiisnii efendinin yap’ugl13 3 heyet, bu ilk temsillerden sonra geliri
Kokluca, Pinarbagi, Isiklar kdylerine désenecek telefon hatlarina mahsus olmak tizere
Bornova Sinemasi’nda Bir Safha-t Harp yahut Edirne’nin Istirdad: adli piyesi
sahnelemistir'>’. Bu temsilden hemen sonra nisan ay1 igerisinde Ahenk gazetesinde
Miidafaa-i Milliye Cemiyeti’nin Temsil-i Vakayi heyetiyle baglantisim1 kestigi haberi
yayimlanir®’:

Miidafaa-i Milliye Cemiyeti Izmir Heyet-i Faaliyesinden:

Evvelce emr-i vilayet-penahi ile tesekkiil ederek himayemiz altina alinan Temsil-i
Vakayi Heveskdran Tiyatro Heyeti’nin bundan sonra cemiyetimizce himayesi ref”
edildigi ilan olunur.

Temsil-i Vakayi, bu hadiseden bir stire sonra Hiiseyin Hiisnii Efendinin idaresinde
faaliyetlerine bir stire daha devam etmis, gazete koleksiyonlarindan takip edebildigimiz
kadariyla Donanma yararina Irgat Pazari’ndaki Osmanli Sinemasi’nda hem kadinlara
hem erkeklere birkag kez oynadig1 Rauf Beyin Hamidiyenin Gazas: adl1 piyesiyle son
temsillerini vermigstir'®®. Sami Beyin hatrralarnda Temsil-i Vakayi Hahigkaran
Cemiyeti’nden dogmadan O6lmiis bir cemiyet gibi s6z etmesi, kisa siiren tiyatro

hayatindan dolay:dur.

134 3. Faruk Huyugtizel, “II. Mesrutiyetten Cumhuriyetin [lanina Kadar izmir’de Tiyatro”, Izmir’de
Edebiyat ve Fikir Hareketleri Uzerine Arastirmalar, s. 90-91.

135 Bkz. dhenk, nr. 5389, 1 Nisan 1914.

136 Bkz. Ahenk, nr. 5400, 14 Nisan 1914,

B7 ghenk, nr. 5405, 21 Nisan 1914.

138 Bky. Ahenk, nr. 5452, 16 Haziran 1914,
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Temsil-i Vakayi Hahiskfran Cemiyeti’nden sonra yine Miidafaa-i Milliye
Cemiyeti’ne bagli olmak tizere kisa bir siire temsiller verdikten sonra dagilan bagka

tiyatro gruplar1 da ortaya ¢ikmistir. Bunlari s6yle siralayabiliriz:

Sahne-i Edep Osmanh Tiyatro Kumpanyasi

Miidafaa-i Milliye Cemiyeti Karsiyaka subesinin idaresi altinda kurulan heyet,
temsil hayatina muhtemelen Miidafaa-i Milliye subesi tarafindan Karsiyaka
Dariilmuallimini’nde yapilan sinema ve tiyatronun resmi agilist ig¢in diizenlenen
miisamereyle baglamigtir. Mayis 1915’te Karsiyaka Miidafaa-i Milliye reisi Bekir
Behliil’tin agilis nutkuyla baglayan miisamerenin programinda Hocazade Mehmet Ali
Bey tarafindan bir monolog, Sultan Osman’in kurultayini tasvir eden bir sahne, Turan
manzumesi, asker marg1 ve heveskéran heyetinin sunacagi gayet mudhik bir komedi de
vardir'®®. Ayni program daha sonra kadinlara da sunulmus, ancak bu sefer komedi
yerine “ibret-Amiz” bir piyes oynanmistir. Sahne-i Edep Osmanli Tiyatro
Kumpanyasi ‘nin bu isimle oynadig ilk oyun, sirf hanimlara mahsus olmak tizere Aka
Giindiiz’tin Muhterem Katil’idir. Gordiigii ilgi lizerine oyun, erkeklere de oynanmugtir.
Heyet, bu temsillerinden sonra sirastyla 5 Haziran 1331(1915) de Karsiyaka Miidafaa-i
Milliye Sinemasi’nda sadece hamimlara Tahammiil; 9 Temmuz 1331(1915)’de Irgat
Pazari’ndaki Osmanli Sinema Tiyatrosu'nda sadece erkeklere Paris Fukarasi
piyeslerini sunmustur. Sahne-i Edep Osmanli Tiyatro Kumpanyasi’nin 1915 senesine ait
son temsili, ekim ayindaki Cayirlibahge’deki Melez Sinemasi’ndaki Sehit Nihat Bey adli
ti¢ perdelik dram ile Direktor Ali Beyin Moliere uyarlamasi Geveze Berber komedisi
olur'®, Bundan sonraki tiyatro gosterimlerinde admnin gegmemesine bakilirsa heyet
dagilmis olmalidir. Zaten o sirada Miidafaa-i Milliye Cemiyeti’nin bir bagka tiyatro
heyeti, Karsiyaka Miidafaa-i Milliye Heyet-i Temsiliyesi, etkinliklerine baglamustir.
Sahne-i Edep Osmanli Tiyatro Kumpanyasi, halihazir bilgilerimize gore son temsilini

139 Bkz. Ahenk, nr. 5787, 28 Mayis 1915,

0 Bkz. Ahenk, nr. 5917, 28 Tesrinievvel 1915. Burada temsili sunan heyetin adi belirtilmemektedir.
Ancak, o sirada Miidafaa-i Milliye Cemiyeti’ne bagh temsiller veren ve heniiz yeni kurulan Karsiyaka
Miidafaa-i Milliye Heyet-i Temsiliyesi, oyunlarim1 genellikle Kargiyaka Miidafaa-i Milliye Tiyatrosu’nda
vermektedir. Temsil verdigi diger tiyatro ve sinema binalarmmn arasmmda Melez Sinemasi yoktur.
Kanaatimizce Sehit Nihat Bey ve Geveze Berber oyunlarimi veren heyet de, son temsilini bu sinemada
veren Sahne-i Edep’tir.
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25 Agustos 1332 (1916)°’de geng heveskérlarin katilimiyla yine Melez Sinema

Tiyatrosu’'nda Zengin Ailenin Bir Saniyede Harabiyeti baslikli “milli, hissi, cinai”

dramuyla vermistir''.

Karsiyaka Miidafaa-i Milliye Heyet-i Temsiliyesi (Karsiyaka Tiyatro ve
Heyet-i Temsiliyesi)

Miidafaa-i Milliye Cemiyeti’nin Karsiyaka subesinin temsil kolu olarak kurulan
Sahne-i Edep oyunlarma devam ederken Karsiyaka Tiyatro ve Heyet-i Temsileyesi adl1
bir grubun da bir tiyatro heyeti olarak ortaya ¢iktifini gérmekteyiz. 5823 numarali, 23
Haziran 1331(1915) tarihli Ahenk gazetesinde cemiyetin kurulusuna dair sdyle bir haber
yayumlanmugtir:

Karswyaka Tiyatro ve Heyet-i Temsiliyesi

Miidafaa-i Milliye Cemiyeti Karsiyaka Heyet-i Idaresinden: Sehrimizin tesis
eyledigi tiyatroda milli, edebi, ictimai, tarihi mevzuat tizerine tertip edilmis ve edilecek
piyesleri sahne-i temagaya vaz’ eylemek iizere heveskdrandan ve namuskdr ve pek
muhterem simalardan miirekkep bir heyet-i temsiliye tegekkiil eylemigtir. Heyet-i
temsileyenin bir de heyet-i ilmiyesi vardir ki, temsil edilmek iizere getirilen asart okuyup
tedkik ederek kabul veya reddetmek saldhiyetini haizdir.

Sanat-1 temagsaya en ziyade vukuf ve ihtisaslar: olan su heyet-i muhteremeyi tegkil
eden zevat sayesinde subemiz sahnesinde cidden tiyatro itlakina seza asar goriilecegine
ve bunun mahall-i saire igin dahi niimune-i imtisal tegkil edecegine siiphemiz yoktur.

Heyet-i Temsiliye oniimiizdeki Ramazan-1 Serif in ikinci giinii aksami, yani iigiincii
giinii gecesi hammlara ve erkeklere olmak iizere Karsiyaka Miidafaa-i Milliye
Tiyatrosu’'nda “Kafkas Kahramanlart” ismindeki milli piyesi ilk defa olarak mevki-i
temagaya vaz” edecektir.

Heyetin kurulusuyla ilgili verilen bu haberde bir husus dikkatimizi gekmektedir ki
bu, temsillerini biinyesinde yer alan bir edebi heyete damisarak veren Giillii Agop’un
Osmanl1 Tiyatrosu gibi Karsiyaka Tiyatro ve Heyet-i Temsiliyesi’nin de temsil edilecek
eserleri inceleyecek bir ilm1 heyetle ¢aligmalarina baglamasi hususudur. Bu, kisa dmiirlt
amatdr bir kumpanya igin hayli profesyonelce atilmis bir adimdir. Ayni haberdeki,
Kafkas Kahramanlar: piyesinin “ramazanin ikinci giinii aksami yani {iglincii gecesinin

hamimlara ve erkeklere” olmak fizere temsil edilecegi ifadesinden, temsilin kadinlara ve

1By vesileyle tekrar hatirlatalim ki gazete ve dergi koleksiyonlarmdaki eksiklik dolayisiyla bu bilgilerde
baz1 eksiklikler olmasi daima miimkiindiir, I. Dlinya savagi sirasinda kagit yoklugundan dolay: gazetelerin
sayfa sayilarmi azaltmis ve boyutlarmi kiigliltmiis olmasi dolayisiyla bazi tiyatro haberlerinin gazetelere
almamamis olma ihtimali de vardr.
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erkeklere birlikte sunulacagi gibi bir sonu¢ ¢ikarilabilmekle birlikte, Kafkas
Kahramanlary’nin sahnelenmesini takip eden temsil haberlerinde kadinlarla erkeklerin,
daha dnce de oldugu gibi ayr giin ve saatlerde gittikleri agikca belirtilmektedir. S6z
gelimi heyet, 5 Agustos 1915°de Kokaryali’daki Femina Sinemasi’nda Tiirk Ocagi
menfaatine diizenledigi miisamereyi sadece kadinlara vermistir. Bu miisamerede
Tezer'den bir parga ile Hiiseyin Rahmi Giirpmar’in Miirebbiye’si temsil edilmistir'*2.
Kokaryali’da gérdiigii ilgi lizerine heyet Miirebbiye’yi, 9 Agustos 1915°de yine sadece
kadinlara olmak fizere, bu sefer Miidafaa-i Milliye Cemiyeti’ne bagh Inas Mektebi’nin
yararina Karsiyaka Miidafaa-i Milliye Tiyatrosu’nda da sahneye koymugtur'®®. Heyet,
son temsilini Vali Rahmi Kutlu’nun himayesinde vermigtir. Geliri Karsiyaka fakirlerine
bagislanmak tizere 23 Aralik 1915°de kadinlara ve erkeklere ayr: giinlerde Kordon’daki
Izmir Tiyatrosu'nda Antre piyesi ile Moliere uyarlamasi Zor Nikdéh komedisini

sunmusturm.

Sark Dram ve Komedi Kumpanyasi (Sark Dram Kumpanyasi)

1915 senesinde ozellikle Miidafaa-i Milliye Cemiyeti’nin himayesi altindaki
tiyatro heyetleri etkin olurken 1916 senesinde daha Onceki heyetlerden ayrilan
amatbrlerin birkag oyunu disinda Izmir’de bir baska yerli tiyatro kumpanyasinin temsil
hayatina bagladifina sahit olmaktayiz. Sark Dram Kumpanyas: yahut Sark Dram ve
Komedi Kumpanyas: adlar1 altinda temsiller veren bu heyetin bagkani, tiyatro hayatina
Sami Bey ve diger heveskarlarla baglayan K. Kemal’dir. Kumpanya, Irgat Pazari’ndaki

Osmanli Sinema Tiyatrosu’nun yeniden agilmasiyla birlikte oyunlar vermeye

baslamigtir'*:

Miijjde

Irgat Pazari’nda Osmanli Sinema Tiyatrosu agildi. Bu kere biitiin nevakist ikmal
ile yeniden tesekkiil eden Sark Dram ve Komedi Kumpanyasi nisamin 13. ¢arsamba
giinii aksami beylere birinci defa olarak “Coban Kizlari” naminda gayet giiliing ve
milli piyesi vaz-1 sahne edecegi gibi yarinki persembe giinii aksami da yine beylere
“Anadolu Koy Diigiinii” naminda milli operet piyesi vaz-1 sahne edecektir.

142 Bkz. Ahenk, nr. 5847, 3 Temmuz 1915.

13 Bkz. Ahenk, nr. 5851, 8 Temmuz 1915.

144 Bkz. Ahenk, nr. 5959, 16 Kanumevvel/Aralik 1915.
15 ghenk, nr. 6072, 27 Nisan 1916.
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Cuma giinii alaturka saat yedide muhterem hamimefendilere “Miilevves yahud Bir
Casusluk” namindaki milli ve cinaf piyes vaz-1 sahne edilecektir. Ayrica sinema dahi
izahatli olarak irae olunacagi muhterem tiyatroperverana arz olunur.

Sark Dram Kumpanyas: Miidir-i Mesulii K. Kemal.

Haberdeki “Bu kere biitiin nevakisi ikmal ile yeniden tesekkiil eden” ifadesi, bizi
heyetin bu tarihten 6nce kurulmus oldugu sonucuna gétiirmektedir. Ancak aym isimle
bilhassa 1911 senesinde temsiller veren Osmanhi Sark Dram Kumpanyasi, Izmir’e
Istanbul’dan gelen Kirkor Agopyan adli bir Ermeni tiyatro sanat¢isimn, temsillerini
Izmir ve civar kasabalarda veren kumpanyasidur.

K. Kemal’in “biitiin nevakisi ikmal ile yeniden” olusturduklarimi séyledigi temsil
heyetini, 1911°den sonra gazetelerde adina rastlamadifimiz Agopyan’la bir araya
gelerek kurdugu ihtimalini diistinsek bile, temsil haberlerinde bu Ermeni tiyatro
midiirtinden ve higbir Ermeni sanat¢idan bahsedilmemesi bizi bdyle bir sonuca
gitmekten men eder. K. Kemal, Sark Dram Komedi Kumpanyasi adl1 heyetiyle temsiller
verirken daha ¢ok Izmirli diger heveskarlarla birlesmistir. K. Kemal’in Agopyan’in
kumpanyasinda da hi¢ oynamamasina bakilirsa, bu iki kumpanya tamamen birbirinden
bagimsiz tiyatro gruplaridir diyebiliriz.

K. Kemal’in Sark Dram ve Komedi Kumpanyas1 Ahenk gazetesinin yukaridaki
haberinde duyuruldugu gibi 1916 nisaninda ti¢ eserle temsillerine baglamistir. 1916
senesine ait gazetelerin nisan aymdan 6nceki -oldukga eksik- sayilarinda higbir tiyatro
haberi yer almamaktadir. Bunda tabii olarak savagin etkisi s6z konusudur. Belki de bu
tarihlerde veya bundan 6énce kurulan Sark Dram ve Komedi Kumpanyasi nisan 1916°da
tiyatro hayatina tekrar baslamistir. Kumpanya, ilk oyunlar1 Coban Kizlari, Anadolu Koy
Diigiinii ve Miilevves yahut Bir Casusluk’tan sonra sirasiyla su eserleri sahnelemigtir: 28
Eyliil 1916’da Sporting Kuliip Tiyatrosu’nda Fehime Niizhet’in Adalet Yerini Buldu
yahut Mazlum Bir Miralayin Vaziyeti ve bir perdelik bir komedi (Kumpanyaya bu
programinda heveskdrandan bir grup da katilmistir)'*®; 9 Tesrinievvel 1916°da
Kordon’daki Iris Sinemasi’nda kadinlara ve erkeklere olmak fizere Nasrettin Hocann

16 Bkz. Ahenk, nr. 6196, 26 Eyliil 1916.
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Telds: yahut Derse Devam Edelim"" (Heyet bu piyesi ilk kez temsil etmektedir)'*%; 5
Ocak 1916°da Izmir Tiyatrosu’nda kadinlara ve erkeklere Kahraman Tiirk Zabiti
veyahut Kafkasya’da Rus Mezalimi'®.

1917 ve 1918 senclerinde temsillerine ara veren Izmirli tiyatro sanatcisi K.
Kemal, savagin bitmesinin ardindan tiyatro faaliyetlerine yeniden baglamigtir. K. Kemal,
sadece Izmir’de temsiller vermemis, Sark Dram Kumpanyasi’yla turnelere de ¢ikmustir.
Adana turnesi doniisiinde Mezarlikbagi’ndaki Ferah Tiyatrosu’nu tamir ettirdikten sonra
Muhafaza-1 Iffet yahud Kiifran-1 Nimet oyunuyla izmir’deki temsillerini baglatmigtir'*°.
Ancak 15 Mayis 1919°daki Yunan isgali, K. Kemal’i oyunlarini tatil etmek zorunda
birakmustir.

Kargiyaka Miidafaa-i Milliye Cemiyeti’nin reisligini de yapmis olan Bekir Behliil,
idaresi altinda bulunan heyetle birkag temsille de olsa Mesrutiyet devri Izmir’inin
tiyatro faaliyetlerinde rol almis birisidir. Bekir Behliil’tin heyeti ilk temsillerini, geliri
Kargiyaka fakirlerine bagislanmak tizere Sporting Kuliip’te ve Kordon’daki Ferah
Sinemasi’nda vermistir'>!. Palas Sinemasi’ndaki Ask Ferdas: temsilinden sonra 16
Subat 1917°de Kargiyaka Kuliip Tiyatrosu’nda sahneledigi Kafkas ta Hilal™?  Bekir
Behliil heyetinin takip edebildigimiz kadariyla son temsili olur.

Bu yillarda temsillerin fakirlere yardim amaciyla diizenlenmesinde I. Diinya
Savasi’min cephe gerilerinde yarattig1 ekonomik sikintilarin pay: stiphesiz biiytiktiir. Iste
bu amagla miisamereler diizenleyen, temsiller veren bir baska kisa 6miirlii tiyatro heyeti
de Milli Kiitiiphane Heyet-i Temsiliye-i Edebiyesi’dir. Ittihat ve Terakki’nin
Selénik’te diizenledigi 4. genel kongre kararlar1 arasinda, her vilayette bir milli
kiitiiphanenin kurulmas1 karar1 da vardir. Iste bu kararin bir uygulamas: olarak 1911
yilinda Izmir’de de bir milli kiitliphanenin kurulmas: i¢in ¢alismalar baglatilmustir. 1915

7 Burada da tipki 2 Kanunisani/Ocak 1915°te Sahne-i Osmani Heveskdran Heyeti’nin oynayacaji
oyunlar duyuruturken yapilan isim yanlighg: tekrar edilmistir. “Nasrettin Hocanin Telast yahut Derse
devam edelim” oyunundan komedi olarak bahsedildiine gére bu da muhtemelen Cenap Sehabettin ile
Hiiseyin Yal¢in’m birlikte yazdiklar eserdir.

8 Gazetede bu temsil haberinin devammda kumpanyanin Irgat Pazan ve Kegeciler Tiyatrosu’ndan
ayrilarak Kordon’daki iris Sinemasi’na gectigi bildirilmektedir. Bkz. Ahenk, nr. 6244, 22
Tesrinisani/Kasim 19186.

9 Bkz. dhenk, nr. 6283, 4 /Kanumsani/Ocak 1916.

10 Bkz. Miisavat, nr. 147, 6 Nisan 1335/1919.

51 Bkz. Ahenk, nr. 6234, 10 Tesrinisani/Kasim 1916.

132 Bkz. Ahenk, nr. 6318, 16 Subat 1917.
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yilinda kiitliphane binasinin temelleri atilmig, ancak savagtan o da etkilenmis, ilk 6nce

153

oldukg¢a agir ilerleyen ingaat, isgalin ardindan tamamen durmugtur . Milli Kiitiiphane

Heyet-i Temsiliyesi de, kiitliphane ihtiyaglarim1 karsilamak i¢in kurulan bir temsil
heyetidir.

Heyet, 14 Haziran erkeklere; 15 Haziran 1917°de kadinlara sunulmak iizere bir
miisamere hazirlamigtir. Bu miisamerede Sanatkdrin Gururu adl bir perdelik komediyi

154 fzmir Tiyatrosu’nda verilen bu miisamere, gordiigii ilgi

{izerine haziran ay1 igerisinde Kramer Yazlik Tiyatro’da da tekrarlanmustir'>.

de sahneye koymustur

[zmir’de batili kumpanyalar veya tulfiatgilar kadar olmasa da ortaoyunu ve
karag®z gibi geleneksel temaga tarzin1 devam ettiren tiyatrocular da daha ¢ok Kegeciler,
Beyler Sokag1 ve Bayrakli gibi Tiirk ve Miisliiman niifusun yogun oldugu semtlerde
oyunlar sergilemiglerdir. Bu sanat¢ilardan Karagbz Mehmet, kurdugu ortaoyunu
kumpanyasiyla Kegeciler icinde temsiller vermistir'®®. En ¢ok ramazan aylarinda
yogunlasan geleneksel tiyatro temsillerine kimi zaman ip cambazlarinin da katildigina
sahit olmaktayiz. S6z gelimi bir ramazan ayinda Beyler Sokagi’ndaki Siileyman Bey
Bahgesi igerisindeki ip cambazhanesinde Sandikli ortaoyunundan sonra Istanbullu

Ahmet Nuri efendi cambazlik numaralar sergile:migtirl 5,

b. Gayrimiislimler (Rumlar) Arasinda

Izmir’de Rumlar, Ermeniler ve Yahudiler gibi farkli din ve irka mensup yerli
halkin tiyatro hayati ise Tirk ve Miisliman kesime gore daha eski bir baglangica
sahiptir. Ne var ki, aynm1 zamanda daha yogun bir sahne hayatlar1 oldugunu tahmin
ettigimiz bu etnik kesimlerin faaliyetleriyle ilgili olarak Tiirk¢e gazetelerde ¢ok az haber
yer almustir. Solomoni’den’*®

Mesrutiyet sonrasinda da Izmir’de canli bir sahne hayatina sahip olmuglardir.

Ogrendigimize gbre bu etnik gruplardan Rumlar, II

Solomonidi, bu canlilifa parelel olarak, daha ¢nce de ifade ettiimiz gibi Rum
tiyatrosunun I. Diinya Savag: yillarindaki etkinlikleri ile Mayis 1919, yani Yunanlilarin

13 Bkz. 0. Faruk Huyugtizel, lzmir Milli Kiitiphanesi, Izmir: 1997, s. 9-15.

1% Ahenk, nr. 6408, 13 Haziran 1917.

155 Ahenk, nr. 6417, 24 Haziran 1917.

18 Hizmet, nr. 2459, 23 Eyliil 1908.

57 Koyli, nr, 5014, 27 Haziran 1918

8 H. S. Solomonidi, To Teatre Sti Smirni (Izmir’de Tiyatro) (1657-1922), Atina: 1954,
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[zmir’e hakim olmasindan sonraki dénem ve bu hakimiyetin sona erdigi 1922 sonrasi
i¢in ayr1 basliklar agmistir. Bu baglamda 1908’den 1. Diinya Savagi’nin sonlarina dogru
[zmir’de temsil veren Rum kumpanyalar1 sunlar olmustur: Bunlarm ilk baginda Kar dé
Villi Kumpanyasi gelmektedir. Solomonidi disinda Ittihat gazetesinden de
Ogrendigimize gore heyet, 1909 haziranin sonlarinda Bilavista’daki Paradisos
Tiyatrosu’'nda Jon Tirklerin Muzafferiveti ve Yiudiz'm Teslimi oyununu
sahnelemistir’®®. Bu oyunda kumpanyanin miidiiri Mosyd Kar dé Villi, Abdiilhamit
roliinii tistlenmistir. /ttihat, Kar D& Villi Kumpanyasi’ndan bagka, Tiirk kumpanyalarin
da ¢ok temsil verdigi Birinci Kordon’daki Izmir Tiyatrosu’nda daimi olarak bir Yunan

kumpanyasmm oyunlar sergiledigini de bildirmektedir'®’

. Aynm1 gazeteye gére, Rum
kumpanyalar1 Manisa’da da temsiller vermistir. Mdsyd Sovalye Robert’in idaresi
altindaki bir tiyatro kumpanyas: Subat 1910°da Manisa’daki Sultan Bahgesi’nde
Rumca, Yunan milleti yararina temsiller vermigtir'®’. Ancak bu konuda asil detayl
bilgiyi veren Solomonidi’ye gére Kar d6 Villi’den bagka Gennadi, Kiparissis-Kivelis,
Mihalidis, Apergis, Mertikas-Veronis adli kumpanyalar Izmir’de oyunlar sergileyen
diger tiyatro gruplaridir. Bu kumpanyalar igerisinde Tiirk seyircilerin de en gok ragbet
gosterdigi kumpanya Mertikas-Veronis olur. Bu kumpanyanin sanat¢ilarindan Eli
Mertika, Izmirli Tiirk Tiyatro sanatgis1 Ahmet Sefik igin diizenlenen miisamerede yer
aldig1 gibi, Izmirli gazeteler de Eli Mertika’min geng yasta vefat etmesinin ardindan
lzlntilerini dile getiren haberler yayimlamiglardir. Mertikas Kumpanyasi
Cobanoglunun Sevgilisi, Marulas ' Kaderi, Uglii Karyola , Perili Ev, Otello, Oliimsiiz

Atina Senlikleri, Cin-Cin, Besleme Kiz, Girtlagina Kadar Borglu gibi dram, komedi ve

'* Bkz. Jttihad, nr .222-80, 23 Haziran 1909.

' Bkz. Ittihad, nr. 766-624, 18 Mayis 1911. Bu Yunan kumpanyasindan bahseden haberin baghg
“Osmanli topraginda Osmanlilara hakaret edilemez. ” seklindedir. Bu yillarda Rum vatandaglar1 arasinda
milliyetgilik cereyanlarinin kuvvetlendigini ve Osmanliya kars1 isyan hareketlerinin arttigin grmekteyiz.
11 By temsil haberini veren lttihat gazetesi muhabiri, kumpanya ve oyunlariyla ilgili bilgiyi Izmir’de
yayimlanan Knigos adl1 gazeteden edinmigtir, Muhabirin bildirdigine gtre Knigos’ta hem Rumca hem de
Ttirkge olarak yayimlanan ildnin Rumca kisminin sonuna temsilin Yunanistan’da gergeklestirilecek askeri
diizenleme yararma verilecegi sikistirilivermistir. Hatta bu ylizden oyunun ilk temsili Manisali
vatanseverlerce engellenmistir. Muhabir, Rumlarin Osmanli tilkesindeki bu milliyet¢i tavirlarindan
rahatsizligini dile getirirken Manisa’da bu tiir faaliyetlere gz yuman memurlarin duyarsizhigini elegtirir.
Bkz. Ittihad, nr. 381-239, 4 Subat 1910. Manisa Polis Komiserligini, ayn1 tarihlerde Yunan donanmas:
yararina verilen oyunlar karsisindaki lékaythigindan dolayr Feryat gazetesi de ikaz etmistir, Bkz. Feryat,
or. 11, 18 Subat 1910.
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operet tirlerinde eserler temsil etmistir's2. I.

Diinya Savas1 yillarinda Rum
kumpanyalarinin repertuarlarinda yukarida bahsettigimiz tiirlerin yani sira operetlerden
bagka bilhassa reviiler de ¢ok yer almistir. Bunda Solomonidi’nin de ifade ettigi gibi
mizahla miizigi i¢ige barindiran reviiniin savag yillarinda halkin moralini diizeltmedeki
roli etkili olmustur'®. Bunlardan en meshuru Mertikas’m oyuncularindan ayni
zamanda tiyatro yazari olan Silvias-Karakasis’in Papagan 1dir. Papagan, Kramer, Pate
Frer ve Rihtim tiyatrolarinda defalarca sahnelenmistir'®. Papagan ve benzeri
revillerdeki Silvias-Karakasis’in bagarisin1 géren donemin Izmir valisi Rahmi, onlardan
Hilal-i Ahmer igin de bir revii yazmalarim istemistir'®.

Yukanda isimleri verilen kumpanyalar haricinde 1915 martinda aralarmda
Rumlarin da bulundugu Izmir’deki Fransiz, Ingiliz, ftalyan ve Yahudi amatorler bir
araya gelerek Amatér Tiyatro Toplulugu’nu'®®; Silvios -Karakasis’in girisimleriyle
1917°de Mertikas Kumpanyasi’ndan ayrlan diger sanatcilarla birlikte izmir Sanat
Kumpanyasi’n1 kurmuglardir. {zmir Sanat Kumpanyasi, Kamelyali Kadin, Samson,

167 Mertikas Kumpanyasi’yla birlikte dénemin

Felaketzedeler gibi oyunlar sergilemis
iki rakip tiyatro topluluklar1 olmuslardir. Izmir Sanat Kumpanyasi, miitarekeden sonra
Istanbul ve Atina’da da temsiller vermis; daha sonra oyuncularindan bir kism Atinali
tiyatrocularla birleserek yeni bir kumpanya kurmuslardir.

Etnik kesime ait okullarda da kiliseye veya fakirlere bagiglanmak {iizere tiyatro
gosterileri diizenlenmistir. Jitihat, Ahenk ve Koylii gazetelerinden 6grendigimize gore
bunlar arasimnda Tepecik’teki Rum Kilisesi i¢in Inas Mektebi’nde diizenlenen tiyatro
gosterisini'® ve Punta’da Alyoti Caddesi’ndeki Fransiz Mektebi grencileri tarafindan

169

verilen temsili™ sayabiliriz. Rumlar ve Ermeniler bir araya gelerek geliri kendi

12 Bk7. Solomonidi, a.g.e. 5.228-229.

163 2.8 €. 5.229-230.

164 a.g.e. s.230.

16 Bkz. a.g.e. 5.235. Solomonidi, sanatgilarin valinin bu istegini zoraki bir gekilde yerine getirdiklerini
bildirmektedir.

166 a.g.e. s. 236,

7 a.ge. 5. 241-242.

18 Bl Jttihad, nr. 255-113, 28 Temmuz 1909; Bkz. Ahenk, nr. 5138, 2 Haziran 1913,

1 Ahenk, nr. 5138, 2 Haziran 1913,
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milletlerine ait okullara bagislanmak {izere birlikte de miisamereler hazirlayip temsiller
vermisledir!”.

Miizikli oyunlar, Tanzimat déneminde oldugu gibi Mesriyet devrinde de ¢ok ilgi
g6rmiigtiir. Bu oyunlarin iginde Istanbul’da oldugu gibi izmir’de de defalarca temsil
edilen Leblebici Horhor opereti basta gelmektedir. Dikran Cuhaciyan’in bu meshur
eseri, 1911 y1li igerisinde bilhassa Sporting Kuliip Tiyatrosu’nda defalarca kumpanyalar
tarafindan oynanmgtir. 1908 yili aralik ayinda Alyans Israilit Mektebi 6grencilerinin
geliri askerlere bagislanmak tizere diizenledikleri miisamere programinda Leblebici

171

Horhor opereti de vardir'". Bu eseri Sporting Kuliip’te sahneleyen Rum Operet

Kumpanyast halkin gok ilgisini ¢ekmistir'%. Leblebici Horhor’un diger bir temsili ise

Izmir Ermeni Fukaraperver Cemiyeti namina yine Sporting Kuliip’te olmugtur!”.

c. [zmir Civarindaki Yerlesim Birimlerinde

Mesrutiyetin ilk yillarinda sadece Aydin vilayetinin merkezi durumundaki
Izmir’de degil, Manisa, Aydm, Alasehir, Tire, Odemis, Cal gibi c¢evre sehir ve
kasabalarda da amatér tiyatro kumpanyalart kurulmus veya Izmir’e turne i¢in gelen
kumpanyalar buralarda da oyunlar sergilemiglerdir.

Manisa, [zmir’e yakinlig1 dolayisiyla tiyatro kumpanyalarmin en gok ugradig:
sehir olur. Buraya gelen kumpanyalardan biri de daha 6nce Tire’de temsiller veren
Osmanl Vicdan Kumpanyasi’dir. Kumpanya Manisa’da Manisa Ittihat ve Terakki
Kuliibli, Foga depremzedeleri, hastahane ve maarif yaramina birka¢ oyun temsil
etmistir'™. Izmirli Heveskéran Heyeti, Osmanli Vicdan Kumpanyas: gibi yerli
kumpanyalarin haricinde etnik kesimin tiyatro heyetleri de, Manisa’da temsiller
vermiglerdir. Kirkor Agopyan’in Osmanh Sark Dram Kumpanyasi ise bir aydan fazla
Manisa’da kalmig, sergiledigi oyunlardan bir kismuinin gelirini ise Osmanh

Donanmasi’na bagislamstir' .

170 Bkz. Kéyli, nr. 526, 26 Mayis 1910.

1 Bkz, Koyla, nr. 92, 19 Kanumevvel/Aralik 1910. Bu milsamerede o siralarda Izmir’de bulunan ve
heveskéran heyetinin temsillerinde de rol alan Sehabettin Stileyman bir konugma yapmugtir.

172 Bkz. Kéyld, nr. 710, 5 Kanunisani/Ocak 1911.

'3 Bkz, Kéyli, nr. 7 Ocak 1911; Ahenk, nr. 4401, 8 Kanunisani/Ocak 1911.

17 Ahenk, nr. 3807, 23 Kanumsani/Ocak 1909.

5 jttihat, nr. 760-618, 11 Mayis 1911; Ahenk, nr. 4507, 12 Mayis 1911.
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Boliimiin baginda Miirebbi-i Hissiyat Kumpanyasi’ndan bahsederken bu heyetin
daha once Aydin’da tegekkiil eden ve orada temsiller veren dernegin sanatgilar
tarafindan bu kez daimi tiyatro ihtiyacim karsilamak amaciyla Izmir’de kuruldugunu
bildirmistik. Ittihat ve Terakki’nin Nazilli’de yaptirdig1 okul igin verdigi temsil de

amatorler tarafindan gerceklestirilmigtir!’®

. Aydin’da bu amatér sanat¢ilar disinda S6z
gelimi sanatgilar1 arasinda Kalyopi Hanimin da bulundugu Osmanh Tenvir-i Efkar
Kumpanyasi'”’ da temsiller vermistir.

Aydm’da oldugu gibi Alagehir’de de tiyatroya hevesli gengler tarafindan bir
temsil heyeti olusturulmus, bu heyet geliri Foga ve Menemen depremzedelerine
bagislanmak iizere'’® 1909 martinda Kdzim Nami Duru’nun Megrutiyetin en g¢ok

sahnelenen eserlerinden biri olan Nasil oldu? piyesini oynamigtir'™

. Kumpanyasina
doénemin moda isimlerinden Hiirriyet’i veren bir bagka tiyatro sanat¢isi Sezai Efendi,
Osmanh Hiirriyet Kumpanyasr’yla Eyliil 1908°de Alasehir’de Vatan yahut Silistreyi
oynarms‘ur180

bu Alagehir'e digsaridan gelen bir kumpanyadir. Izmirli tiyatro kumpanyalari ve

. Temsille ilgili haberde “kasabamizda bulunan” ifadesi yer aldigina gére

sanatgilart arasinda yukaridaki isimleri kullanan bir heyete ve tiyatrocuya rastlamadik.
1908°de Istanbul’da kurulan kumpanyalar arasinda da adindan bahsedilmemektedir'®!.
Vatan temsili diginda bagka higbir tiyatro faaliyetinden bahsedilmemesine bakilirsa,
kanaatimizce bu kumpanyanin miidiirti Sezai Efendi, devrin moda tiirii tiyatroyla
ilgilenen bir amattrdiir.

Kibrishh Vicdani Tahsin Efendinin idaresi altindaki Osmanh Hiirriyet
Kumpanyas:1 ise Manisa’dan 6nce ugradign Tire’de 27 Kasim 1908°de Ittihat ve
Terakki’nin burada acilan subesi yararma Vatan yahut Silistre’yi sahnelemistir'®?.
Kumpanyanin oyuncular: arasinda miidtir Hasan Tahsin’den bagka Memduh, Ali ve

Ibrahim efendilerle Katina ve Atine hanimlar da vardir. Heyetin Tire’de Rum Mektebi

Y8 Jttihad, nr. 73, 12 Kanunisani/Ocak 1909.

Y7 Bu kumpanyaya dair Mesrutiyet devri tiyatrosunu inceleyen kitaplarda herhangi bir bilgi bulamadik.
17 Foga ve Menemen’de yasanan deprem felaketinden magdur olan vatandaglarin ihtiyacin1 karsilamak
tizere Istanbul’da Direklerarasi’ndaki Hasan Efendi tiyatrosunda da bir misamere diizenlenmis ve bu
miisamerede Ask-1 Sermedi oyunu temsil edilmigtir. Bkz. 4henk, nr. 3819, 6 Subat 1908.

' Hizmet, nr. 2586, 4 Mart 1909,

180 Ahenk, nr. 3698, 9 Eyliil 1908.

181 Metin And, Megrutiyet Déneminde Tiirk Tiyatrosu, s.48.

%2 Ahenk, nr. 3763, 27 Tegrinisani/Kastm 1908.
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yararina bir oyunu daha prova ettigi bildirilmesine ragmen, daha sonraki tarihlerde ne
bu oyunun adina ne de sahnelendigine dair bir haber yer alir. Profesyonel
diyebilecegimiz bu tiyatro etkinlifi diginda Tire’de de donanma yararina iginde
monologlarin ve hatta Abdiilhdk Hamit’in bir eserinin de yer aldifi miisamereler
diizenlenmigtir. Donanma igin temsillerin verildigi bir bagka kasaba da Cal’dir. Calli
gengler bir kiraathanede oynadiklar1 Yildirim Bayezit’le Timurlenk’in savagim tasvir

eden Intibah piyesinden kazandiklar paray: donanmaya bagislamislardir.

2. izmir’e Disaridan Gelen Kumpanyalar
Artin Hovsenyan’m Kumpanyasi
Bilindigi gibi modern Tiirk tiyatrosu azimnliklar ve bunlarin iginde de zellikle
Ermeniler tarafindan baglatilmistir. Izmir’de de Mesrutiyetin ildmindan sonra ilk Tiirkge
oyunu Artin Hovsenyan adli bir Ermeni tiyatro sanatgisinin geng Ermenilerden olugan

183 Heyetin oynadig1 oyun, Serdar-1 Eskiya Robert ismiyle terciime

grubu sergilemistir
edilen Alman romantik yazar Schiller’in Haydutlaridir. O. Faruk Huyugiizel, Artin
Hovsenyan’in Tanzimat ve istibdat dénemlerinde Izmir’e ¢ok sik gelen ve 1909 ve 1910
yillarinda Istanbul’da da ayni oyunu defalarca sahneye koyan Minakyan toplulugundan

bir oyuncu oldugu kanaatindedir'®*

. Bu oyun ve oyunun oynanmasi ile ilgili haber, asag1
yukar1 Mesrutiyet tiyatrosunun ilk yillardaki panoramasini bize vermektedir. Oncelikle
temsilin, Abdiilhamit’in istibdadina son vererek Mesrutiyetin ildn edilmesini saglayan
Osmanli Ittihat ve Terakki Cemiyeti’ne takdim edilmesi, Ermeni azmligin da
Mesrutiyetin coskusunu paylagtigimn gdstergesi oldugu gibi Ittihat ve Terakki’nin
sadece vsiyasi ‘degil, kultiirel faaliyetlerde de hakim ve yonlendirici roliini
vurgulamaktadir. Bir bagka deyisle bu donemde tiyatro iktidar ve ydneticiler vasitasiyla
devrm siyasi ve sosyal yapilanmasinda kendisine Gnemli bir rol bigilen kiiltiirel bir
kurumdur. Tanzimat’ta tistlendigi toplumun modernlestirilmesi ve halkin egitilmesi

vazifelerine bu dénemde aktiialiteyle ilgilenme ve ona gore hareket etme vazifesi

eklenir. Oyunun haberine yer veren Ahenk gazetesinde tiyatro sahnelerinin birer “sahn-1

183 4henk, nr. 3689, 29 Agustos 1908. _
' 0. Faruk Huyugtizel, “IL. Megrutiyet’ten Cumhuriyet’in ilanina Kadar Izmir’de Tiyatro”, lzmir’de
Edebiyat ve Fikir Hareketleri Uzerine Arastirmalar, s.82.
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tedris ve intibah” oldugu vurgulandiktan sonra Tiirk¢e bir oyunu ilk defa
sergilemelerinden dolayr Ermeni vatandaglara duyulan silkkran duygularn da ifade
edilmektedir. Bu ilk oyunda oldugu gibi tiyatronun halki aydinlatma ve egitme
fonksiyonu, Mesrutiyet devrindeki genel olarak biitiin tiyatro faaliyetlerinin hareket
noktasim teskil edecektir. Bu baglamda jlk temsil i¢in Karl ve Franz adl iki kardesin
sahsinda Almanya’daki zorba yoneticiler ile onlara kargi ¢ikanlar arasindaki miicadeleyi
ve iyi-kotl catiymasim isleyen Haydutlar’m segilmesi gayet anlamlidir. Tiyatro
gruplarinin  temsillerinin  bir kismimi dénemin hayirr kurumlarinin, okullarin,
hastanelerin, ordunun, donanmanin ve Ittihat Terakki’nin yararina diizenlemeleri de bu
devirde sik¢a rastlanan bir durumdur.

Hizmet'te yaymlanan bir ilindan'®® &prendigimize gore Artin Hovsenyan,
kumpanyasini yenilemis ve Serdar-i Eskiya Robert adli oyunu yeniden sergilemeye
karar vermistir. Muhtemelen kumpanyay: tekrar kurma sirasinda anlagmazliga diiserek
aralarindan ayrilan heyet elemanlarindan Agop Sekeryan, arkadaglar: adina gazeteye bir
ilan vererek Hovsenyan’in Ittihat ve Terakki menfaatine oynadigim iddia ettizi halde
paray1 teslim etmediginin dogrulandifini ve bu yiizden de nceki hesaplar kapatilmadan
grubun oyunu sergilemesine izin verilmeyecegini bildirmekte ve seyircileri
uyarmaktadir. [l4m aynen yayimlayan gazete de iddialarm dogrulugu durumunda
duyacag: iziintliyli dile getirmektedir. Bu tarihten sonraki gazetelerde Hovsenyan
kumpanyasiyla ilgili baska bir habere rastlamadifimiza gére, muhtemelen kumpanya
birka¢ oyundan sonra dagilmigtir.

Burhanettin Bey Heyeti

Mesrutiyetin ildnindan sonra Artin Hovsanyan’m kumpanyas: haricinde izmir’e
disaridan gelen ilk kumpanya Burhanettin Tepsi’nin temsil heyeti olur. Burhanettin
Tepsi, Mesrutiyetin ildmindan sonra eylill 1908°de Istanbul’da Milli Tiyatro heyetini
kurmugtur'®, Bu tiyatroyu kurarken dénemin {inlt edebiyatcilari Recaizade Mahmut
Ekrem, Halit Ziya, Mehmet Rauf ve Ahmet Hikmet’in biiyiik desteklerini gormiistiir.
Ayni ay igerisinde muhtemelen ilk turnesini de Izmir’e diizenlemistir. Burada Izmirli

185 Hizmet, nr. 2485, 23 Tegrinievvel/Ekim 1908.
1% Teferruath bilgi icin bkz. Refik Ahmet Sevengil, Megrutivet Tiyatrosu, s.80-115.
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heveskarlarin da katildig1 bir temsil vermigtir'®’

. Heyetin bu temsilde hangi piyesi
sunduguna dair Tirkge gazetelerde herhangi bir bilgi bulunmamakla birlikte
Solomonidi, Burhanettin Tepsi’nin Izmir’de birkag temsil verdigini, bunlardan birinde
Izmirli heveskarlarla birlikte Vatan yahut Silistre’yi ve bu piyesin perde aralarinda K.
Omer Selahattin ile Sehabettin Stileyman’in vatan sevgisini isleyen monologlar
sunduklarini bildirmektedir'®®, Burhanettin Tepsi’nin birlikte temsil verdigi bu heyet,
daha 6nce de belirttigimiz gibi, Heveskiran Cemiyeti, Heveskiran-1 Stibban, Osmanl
Heveskaran Heyeti ve Izmir Heveskéran Tiyatro Cemiyeti adlariyla bilinen Izmirli ilk
tiyatro toplulugudur. Burhanettin Tepsi’nin kumpanyasi, Vatan yahut Silistre’den baska
Telefonda adl1 bir dram ile Oli Devletler adli oyundan bir sahneyi daha sergilemigtir'®.
Heyetine zaman zaman Resat Ridvan, Ahmet Fehim gibi taninmug tiyatrocular da
alarak temsiller veren Burhanettin Tepsi, Eyliil 1908°den sonra Izmir’e bir daha turne

diizenlememistir.

Milli Osmanh Tiyatrosu Heveskiran Cemiyeti

Burhanettin Beyin temsil heyetinden sonra Izmir’e gelen ikinci tiyatro heyeti
Resat Ridvan’im kumpanyasidir. Tiyatro hayatina Minakyan’in kumpanyasinda
baglayan Regat Ridvan, Istanbul’da belediye baskanlifi yapmus olan babasi Ridvan
Paganin her tiirlli engellemesine rafmen bu sanatla mriintin sonuna kadar ilgilenmeye
devam etmistir. Unlii tiyatrocu Benliyan’la birlikte kurduklart Milli Osmanli Tiyatrosu
Heveskéran Cemiyeti, Mesrutiyetin énde gelen tiyatro kumpanyalarindan biri olmustur.
Resat Ridvan ve kumpanyasi Hizmet gazetesinde s6yle tanitilmaktadir':

Sehrimize muvasalatlarim  yazdigimiz Milli Osmanli  Tiyatrosu Heveskdran
Cemiyeti bu geceden itibaren Sporting Kuliip Tiyatrosu’nda icra-y1 lu’biyata ibtidar
edecektir.

Cemiyet, Istanbul’un en giizide, en miinevverii’l-fikir gen¢ amatirlerinden
miirekkep ve kirk yedi azaya malik olup sehremin-i esbak Ridvan Pasamin mahdumu
Regat Ridvan beyin taht-1 nezaretindedir.

Bidayet-i tegekkiilinden ramazan iptidasima kadar iane-i milliye menfaatine,
Harbiye, Bahriye, Tophane nezaretlerinde ve Istanbul’'un mevki-i muhtelifesinde
oyunlar oynayarak on dirt bin liraya yakin bir meblag-1 miihim tahsil ve merciine

187 Bkz. Ahenk, nr. 3700, 11 Eyliil 1908.

:: Bkz. Solomonidi, To Teatro Sti Smirni (Izmir’de Tiyatro) (1657-1922), s.181.
a.g.e. s.181.

0 Hizmet, nr. 2560, 2 Subat 1909.
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takdim eylemis ve ramazan iptidasindan son zamana degin iane-i askeriye, hedaya-yi
sitaiye ve Italya felaketzedegdm menfaatlerine olarak tertip eyledigi miisamerelerden
dahi bes bin liray1 miitecaviz bir meblag istihsal eylemigtir. Mevcudiyeti hiikiimetge
resmen tasdik kilinan Milli Osmanli Tiyatrosu programinda beyan eyledigi vechle
mahza memalik-i Osmaniye 'de miikemmel bir millet tiyatrosu tesis maksadiyla tesekkiil
etmis bir cemiyettir.

Sehrimizde yalmz on bir oyun verecek olan bu tiyatronun Lmir igin tensip
eyledigi piyesler devr-i Megrutiyette kaleme alinan enafis-i dsdr-1 edebiyedendir.
Cemiyeti teskil eden zevatin iktidar ve nezahet-i fikriyesi hakkinda soz séylemeye liizum
goremiyoruz. Ciinkii Istanbul matbuati bu bapta makaldt-1 mahsusa ile tebyin-i hakikat
etmiglerdir.

Binaenaleyh ezvak ve temayiilat-1 edebiye sahibi bulunan herkese bu tiyatroyu
suret-i mahsusada tavsiye eyleriz... Miistakan-1 edeb igin bir firsat demek olan bu
tiyatronun sehrimizde Istanbul ve Seldnik’ten ziyade mazhar-1 ragbet olacagina
itimadimiz ber-kemaldir.

Goriilecegi tizere Milli Osmanli Tiyatrosu, Selanik’ten sonra ikinci turnesini
Izmir’e diizenlemistir. Bu olgu, bize Mesrutiyet déneminde Istanbul’dan sonra tiyatro
sanatinmn en ¢ok ilgi gordiigii sehirlerden birinin Izmir oldugu gercegini verir. Izmir’e
turneler diizenleyen kumpanyalarin zaman zaman seyircilerin azlifindan sikayet
etmeleri bu gercegi degistirmez.

Doénemin diger kumpanyalar1 gibi temsillerden elde ettigi gelirleri donanmaya,
cesitli hayrr kurumlarma, feldketzedelere bagislayan Milli Osmanli Tiyatrosu 1909
senesinin gubat aym Izmir’de gegirmistir. Heyette su sanatcilar yer almaktadir:
Benliyan, Tolayan, Vahan Efendiler; Nurettin Sefkati, Ahmet Nuri, Ziya Nezih, Tal4t,
Kemal, Saffet, Refik, Hifz1, Rasih, Saldhadddin, Mahmut Beyler, Kinar, Rozali, Virjini,
Elmasyan, Lusi Hanimlar. Gorlilecegi lizere heyetin sanatgi kadrosu Ermeni ve
Tiirklerden olugsmaktadir. Daha dnceki yillardaki tiyatro heyetlerinin kurucular, Ahmet
Fehim ve bazi tulbatgilar disinda, genelde Ermenilerdir. Mesrutiyetin ildnindan sonra
Burhanettin Bey, Resat Ridvan gibi tiyatrocular kendilerine ait heyetler kurmaya
baglamuglardir. Kurulan bu kumpanyalarda artik Tiirk sanat¢ilarimin sayisi Ermenilere
gore daha fazladir. Ancak Tiirk kadninin sahneye gikamamasindan dolay: heyetlerin
kadrolarinda yer alan kadin sanatgilar hdla Ermeni oyunculardir.

Resat Ridvan’in Milli Osmanli Tiyatrosu, Sporting Kuliip’te verdigi temsillerde
sirastyla su oyunlari oynamugtir: Kédzim Nami Duru’nun Nasi oldu?, Semsettin

Sami’nin Besa yahut Ahde Vefa, Hiseyin Kdmi’nin Sabah-1 Hiirriyet, Hiiseyin Suat
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Yalgin’in Sehbal yahut Istibdadin Son Perdesi, Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Miirebbiye,
Namik Kemal’in Zavalli Cocuk, Giilnihal, Vatan yahut Silistre ve AfkifBey, Ibntirrefik
Ahmet Nuri'nin L. Xahroff'un Cher Maitre’inden uyarladifi Sair, E. Labiche’nin
Efendi Ava Gidiyor, Tahsin Nahit ile Ruhsar Nevvare’nin birlikte yazdiklar Jén Trirk
ve Ali Beyin uyarlamasi Kokona Yatiyor.

19 Subat 1909°da da Foga depremzedelerine bagislanmak tizere belediye bagkam

Y1 By miisamerede Nasil Oldu?,

Tevfik Beyin riyasetinde bir miisamere diizenlemistir
Giilnihal, Vatan dramlarmin ve Cingrak komedisinin en carpici sahneleri segilmis,
Refik Bey ¢esitli milletlere mensup insanlarin taklitlerini yapmig, Benliyan ve Rozali de
Ermenilerin milli sarkis1 Horadik’i s6ylemiglerdir.

Ahenk gazetesinde Milli Osmanli Tiyatrosu’nun oynayacagi oyunlar arasinda Hiir
Tibbiyeli de gegmesine ragmen'®?, daha sonraki gazetelerde bu oyunun sahnelendigine
dair bir bilgi bulamadik. Bu oyunlardan Miirebbiye, Sair, Efendi Ava Gidiyor ve
Kokona Yatiyor haricindekiler dramdir. Heyet, repertuarinda sadece dort komediye
(Miirebbiye, Efendi Ava Gidiyor, Sair ve Kokona Yatiyor) yer vermis, geri kalan
oyunlarimi Megrutiyetin ildnindan hemen sonra yazilan veya Tanzimat déneminde
yazilip Mesrutiyetten sonra en fazla sahneye konan eserler arasindan segmigtir. Milli
Osmanh Tiyatrosu, Izmir’e gelen diger kumpanyalar gibi en gok begenilen oyunlari
repertuarina almistir. Jon Tiirk, Istanbul’da arka arkaya yirmi beg kez oynanmistir. Bu
yiizden Izmir turnesinde de eser iki kez temsil edilmistir. Nasi! oldu? 1zmir’de seksen
besinci kez temsil edilmistir. Efendi Ava Gidiyor da Paris sahnelerinde ¢ok ilgi géren
bir oyundur.

Semsettin Sami’nin bir Arnavut babanmn oglunun katili olmak pahasina yeminine
sadik kahsim isledigi Besa yahut Ahde Vefa drami, Namik Kemal’in eserleri gibi
Mesrutiyette gok sahnelenen oyunlar arasindadir. Nasil oldu?, Sabah-1 Hiirriyet, Sehbal
yahut Istibdadin Son Perdesi ve Jon Tirk'” piyesleri, Mesrutiyetin ilk yillarmda
seyirciyi tiyatroya en fazla geken oyunlardandir. Hepsi de dénemin moda anlayig1 geregi
alelacele, itinasiz bir dille kaleme alinan bu piyeslerde eski rejim, eski rejim taraftan

1 Bkz. Ahenk, nr. 3830, 19 Subat 1909.
92 Bkz. Ahenk, nr. 3814, 21 Ocak 1909.
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pasalar, hafiyeler, bilhassa Fehim Pasa “lanetlenirken”, Mesrutiyet idaresi, Ittihat ve
Terakki, J6n Tiirkler, yeni rejimin idealist geng kadin ve erkekleri yiiceltilir. Nasil oldu?
piyesinin temsilini degerlendiren Jttihat gazetesi sanatkéarlarin rollerinde ne denli
basarili olduklarin: belirttikten sonra sunlar1 soyler'**:

... Piyesin en ziyade alkuslara mazhar oldugu yeri Ittihat ve Terakki Cemiyet-i
miibeccelesine ithaf edilen parcalaridir ki Safvet Bey tarafindan gayet muntazam
surette ifa edilmistir. Esasen bu swralarda mevki-i temasaya vaz edilen piyesler, tiyatro
sanatindan ziyade ihtiyac-1 muhit ve zaman gozetilerek intihap edilir.

Burada da bildirildigi gibi Mesrutiyetin ilk yillarinda sahnelenecek eserlerin
se¢iminde i¢inde bulunulan dénem ve ortamin ihtiyaglar1 g6z éniinde bulundurulmustur.
Aslinda bu, sadece Mesrutiyet devrine has bir durum degil, var olusunda seyirciye
biiyiik ihtiya¢ duyan tiyatro sanatinin biitlin zamanlar i¢in degismez vasfidir.

Milli Osmanli Tiyatrosu, Subat 1909°daki bu ilk turnesinden sonra aym senenin
ramazan ayina tekabiil eden Eyliil 1909°da [zmir’e tekrar gelmis, ekim ay1 boyunca ve
kastmm 15’ine kadar Izmir’de temsiller vermistir. 9 kasimda, sanatgilardan Hasan
Nami’nin vefatindan dolayr kumpanyanin oyunlarini tatil ettigini, daha ©nceden
oynayacagim duyurdupu oyunlan temsil ettikten sonra Izmir’den aynlacag:
bildirilmektedir'®. Milli Osmanli Tiyatrosu, Izmir’deki son temsilini 14 Kasim 1909°da
verir. 18 kastmda da cemiyetin Manisa’ya gidip orada temsiller verecegi duyurulur'®.
Ancak heyetin Manisa’ya gidip gitmedigi veya gittiyse orada hangi temsiller verdigini
tespit edemedik.

Resat Ridvan Ahenk gazetesine génderdigi mektubunda “bu seneki tegkilatin daha
miikemmel bir surette yapildigini ve oyunlarin gayet ciddi ve metin esaslar iizerine
yazilmis oldugu”nu bildirdikten sonra 6nce “Selim-i Salis yahud Alemdar Paga,

Tayyarzade, Megrutiyetten Evvel gibi tarihi oyunlarla ahldk-1 milliyemizi tashih

9% Jén Tiirk piyesinde babasmm Abdiilhamit’in jurnalcilerinden biri oldugunu dgrenince intihara kalkisan
Leyla’nin, nisanlist J6n Tirk Nihat ile bu utangtan kurtulmak ve mazlum insanlara yardim etmek
amaciyla Anadolu’ya gegisleri, bu dénem igin oldukea ilging bir eylemdir.

1 Bkz. lttihad, nr. 94, 5 Subat 1909. Haberin devaminda piyeste okunan manzumeye de yer verilmistir.
1% Bkz. Ittihad, nr.352-210, 9 Tesrinisani/Kasim 1909.

19 Bkz. Ahenk, nr. 4058, 18 Tesrinisani/Kasim 1909.
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maksadiyla yazilan Kirli Camagirlar, Zevcem Kaynanam nam mudhikeleri”
sahneleyeceklerini sdylemektedir'®’.

Milli Osmanli Tiyatrosu Heveskdran Heyeti bu turnesinden 6nce sanatgilar
arasinda Vahram Papazyan’in da bulundugu Kemal Emin Bara'® riyasetindeki Tiirk
Sahnesi ile birlesmis'®, ancak isim olarak yine Milli Osmanli Tiyatrosu adim
kullanmaya devam etmigtir. Biitlin sahne levazimatimi Italya’dan getirten heyet, ilk
temsilini Giilnihal le baglatmigtir. Onceki turnesinde oldugu gibi bu sefer de Sporting
Kuliip’ti segen Milli Osmanli Tiyatrosu, Hayasizlar dramu ile Cingirak komedisini iki
kez iist tiste temsil eder. Ardindan diistinmeden yapilan evliliklerin dogurdugu sonuglar
komedi seklinde sunan Aile Saadeti’ni oynamistir. Bu, eserin Izmir’de ilk temsilidir.
Temsilden sonra Vahram Papazyan “Fransuva Coppee’nin Takdisi” adli siiri okumus,
Kemal Emin Bara da Bahr-1 Ahmer’de Bir Hafiye monologunu canlandirmisti®®. Bu
temsillerden sonra Milli Osmanli Tiyatrosu 1909 eyliiltinde su oyunlari sahnelemistir:
25 Eyliilde Giilnihal, 26 Eyliilde Sehbal yahut Istibdadin Son Perdesi, Ibniirrefik Ahmet
Nuri’nin George Courteline’in Le Commissaire est bon Enfant’indan uyarladigi Yavrum
Komiser komedisi, 27 Eyliilde Viktor Hugo’nun Angelo Malipieri yahut Venedik
Barbar: adli eseri, Aile Saadeti, 30 Eyliilde Efendi Ava Gidiyor.

Ekim aymun ilk giintinde Jon Tirk, Litufsinas’”’, 2 Ekimde Sehbal, 5 Ekimde
Ittihat ve Terakki’nin Tilkilik Kuliibli'ne mensup Dariiledep Mektebi yararma bir
temsil’®, 7 Ekimde tekrar Giilnihal, 9 Ekimde Kirli Camagirlar, 10 Ekimde Ahmet

Y7 Bkz. Ahenk, nr. 3980, 15 Agustos 1909. Resat Ridvan onceki turnesinde de Ahenk gazetesinin
idarehanesini ziyaret etmigtir.

% Kemal Emin Bara, daha sonra, yani 1923-1928 yillan1 arasnda Izmir’de Kiz Lisesi Fransizca
Ogretmeni olarak bulunmus 6nemli bir tiyatro sanatgisi ve yazardir. Genis bilgi igin bkz. O. Faruk
Huyugtizel, lzmir Fikir ve Sanat Adamlar, ss. 295-299.

9 “Milli Osmanli Tiyatrosu: Virudlarim haber verdigimiz Milli Osmanli Tiyatrosu bu hafta zarfinda
Izmir’e gelecek ve Ramazan-1 Serif’in ilk aksammmdan itibaren Sporting Kulip Tiyatrosu’nda oyuna
baslayacaktir. Birkag giine kadar esami ve oyunlary tamamen nesredecegiz. Heveskdran Cemiyeti, Tiirk
Sahnesi ile ittihad etmiy ve yalmiz Milli Osmanlt Tiyatrosu nami ibka edilmistir. Su halde bu sene
Ramazanda iki kumpanyay: birden seyretmis olacagiz.” Ittihad, nr. 299-157, 10 Eylil 1909. Bkz. Metin
And, Megrutiyet Déneminde Tirk Tivatrosu, s. 48.

20 Bz, Ahenk, nr. 4014, 23 Eyliil 1909.

P Gazetelerdeki duyurularda bu komedi ile Efendi Ava Gidiyor oyununun agik-sagik oldugu gerekgesiyle
temsile kadinlarla genglerin getirilmemesi rica edilir. Bkz. 4kenk, nr. 4020, 1 Tesrinievvel/Ekim 1909. Bu
tarihte Tiirk kadmlar: hala tiyatroya gidemedigine gore, muhtemelen burada kastedilen gayrimiislim
kadinlardir,

%2 Yine Sporting Kuliip*te verilen bu temsilde oyunun ad: belirtilmemigtir. Bkz. Ahenk, nr. 4023, 5
Tegrinievvel/Ekim 1909.
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Cevat'in Yildiz'in Sonu adli dramy, 12 Ekimde Sara Bernard’in Itiraf adl1 bir perdelik
dramu, Ibniirrfek Ahmet Nuri’nin Sair komedisi ve Tristan Bernard’in Les Gardienes de
Phare 'mdan uyarladig1 Fener Bekgileri drami, Henri Brieux’niin Adele est Grose 'undan
uyarladipy Hogkadem Gebe komedisi, 14 Ekimde Yidiz'm Somu’®, 19 Ekimde Kirli
Camagirlar ve Itiraf, 20 Ekimde Karsiyaka Kuliip Tiyatrosu’nda Yildiz da Bir Vak’a ve
bir perdelik komedi, 21 Ekimde Hadika-i Maarif Mektebi yararina diizenlenen
miisamerede®® Mebusu Davet adli bir perdelik komedi, Sehbal, Yildiz'da Bir Vak’'a
(son perdesi), 23 Ekimde yine Yildiz'da Bir Vak’a, 26 Ekimde Ibniirrefik Ahmet
Nuri’nin Yeniceri Devrinde Bir Batakhane’si, 27 Ekimde Safvet Nezihi’nin [zah ve
Istizah™, 28 Ekimde Yenigeri Devrinde Bir Batakhane, 29 Ekimde Karsiyaka Apollon
Tiyatrosu’nda Tahammiil, 30 Ekimde Sporting Kullip’te Kirli Camagirlar ve Fener

Bekgileri?®

oyunlarii temsil etmistir. Ayni1 gece kumpanyanin sanatgilarindan Hasan
Nami ve Refik Beyler ile Vahram Papasyan Efendi, Karatag’taki Asansor Tiyatrosu’nda
bir miisamere tertip etmislerdir’®. Bu miisamerenin programi sdyledir: Yavuz Sultan
Selim’in nutku, iki mistebid hiikkiimdarin hasbihali, Tarik bin Ziyad’dan bir boliim,
Amavut sivesiyle dava vekilinin nutku, Bolulu bir ag¢1 sivesiyle muagaka, Kara

Ahmet’in Avrupa seyahati, monologlar.

% Gazetede bu oyumun adi Yidiz’da Bir Vak’a olarak gegmektedir. Bkz. Ahenk, nr. 4030, 14
Tesrinievvel/Ekim 1909. Daha 6nceki haberlerle karsilastirdiimizda ve oyunun igerigine dair verilen
bilgileri degeriendirdigimizde bu oyunun da Yildiz’in Sonu oldufuna karar verdik. Bu donemde
sahnelenecek oyunlarin duyurulmasinda eserlerin isimleri verilirken bu tiir hatalarm yapilmasi oldukga
sik rastlanan bir durumdur. Bunun diginda kimi zaman da seyirciyi daha fazla tiyatroya gekmek igin
eserlerin asil isimleri yerine daha carpici bagliklar kullanmak veya kagmci kez oynandigim 8zellikle
vurgulamak gibi usullere de bagvurulmustur.

2% Musamerede ilging bir mevzuyu ele alan bir monologun da bulundugu bildirilmektedir. Bkz. 4henk,
nr. 4034, 21 Tegrinievvel/Ekim 1909.

25 Heyet, ekim ayma ait bu son temsilini, gelirleri yeterli olmadig1 igin masraflarm kargilayamadiklari
gerekgesiyle kumpanya yararina vereceklerini duyurur: “Tiyatro sahnesinin ibretniima bir levha-yi zi-ruh
oldugu miisellem-i enamdir. Milli Osmanl: Tiyatrosu’nun Heveskdran Cemiyeti devr-i istibdadin eyadi-i
kahr ile yakip yiktig1 bu levhay tekmil nef-i hakikatiyla ihya etmek icin tarih-i bidayet-i hiirriyetten beri
her fedakarlig goze alarak ifa-yr hizmetten geri durmadi. Elyeym Izmir’de mesarifinin kesretine ve
hasiatimn  killetine mebni mithimce bir agig zuhur etmigtiv. Binaenaleyh Izmir hamiyetmendan
ahalisinden himmet bekliyor. Iste bunun igin tesrinievvelin on yedinci cumartesi aksami kumpanyann
menfaatine olarak Istanbul mebus-1 muhteremi Hiiseyin Cahit Beyin birader-i dlileri Suat Beyin asar-1
mergubesinden Kirli Camagirlar nam milli ve ahléki oyunla Ahmet Ruhi Beyin Fransizcadan terciime
etmis oldugu “Fener bekgileri” nam felsefe-i ruhiyeye miiteallik dram mevki-i temagaya konulacakti.”
Bkz. Ittihad, nr. 43-201, 29 Tesrinievvel/Ekim 1909,

26 Bkz. Capkm, nr. 5, 29 Tegrinievvel/Ekim 1909. Capkin, bu miisamere haberinden sonra Osmanli
Tiyatrosu’nun yakinda Sporting Kuliip’te Sultan Aziz’in Son Giinleri isimli bir piyesi de temsil edecegini
duyurur. Bu, muhtemelen Sultan Abdiilhamit’in Hilesi adli oyundur.
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Milli Osmanli Tiyatrosu 1909 kasiminda ise su eserleri oynamigtir: 2 Kasimda
Safvet Nezihi’nin Jzah ve Istizah’1, Yeniceri Devrinde Bir Batakhane, 4 Kasimda
Sporting Kultip’te Aile Terbiyesi, bir perdelik bir komedi, 9 Kasimda Abdiilhamit’in
Hilesi, 11 ve 13 Kasimda Mirza Fethullah Hanin Leke-i Taht-1 Keyan207, 14 Kasimda
Yildiz Cinayetleri ve bir perdelik bir komedi. Hakkinda daha fazla bilgi bulamadigimiz
Mirza Fethullah Han, o swrada Izmir’de Iran konsolosu olarak c¢alismaktadir.
Muhtemelen Izmir’deyken kaleme aldigi bu oyunun metni de mevcut degildir. Oyun
daha sonra Istanbul’da da oynanmustir.

Milli Osmanli Tiyatrosu, bu son temsillerinden sonra Izmir’den aynilnug
olmalidir. Heyetin bu ikinci turnesinde kadroda su sanatgilarin yer aldigi goriilmektedir:
Hasan Nami (Izmir'de 6lmiistiir), Kemal Emin, Vahram Papazyan, Nurettin Sefkati,
Stireyya, Muvahhid, Cevad, Kemal, Nuri. Takip edebildigimiz kadariyla Muvahhid
Bey, Izmir’de sahneye ilk kez Yeniceri Devrinde Bir Batakhane piyesiyle ¢ikmugtir®®®,
Ahenk’te Muvahhid’in bu piyesteki Semsettin Beyi oynamak igin Istanbul’dan &zellikle
geldigi belirtilmektedir.

Jon Tiirk, Sehbal, Yildiz’in Sonu, Mesrutiyetten Evvel, Abdiilhamit’in Hilesi, Izah
ve Istizah ve Leke-i Taht-1 Keyan gibi devrin moda oyunlarmin heyetin bu turnesinde de
repertuarinda yer aldifin1 gérmekteyiz. Ancak ilk gelisindekilere kiyasla komedilerin
daha ¢ok sahnelendigi ve komedilerin -yazarlarini tespit edemediklerimiz diginda- daha
¢ok Ibniirrefik Ahmet Nuri’nin oyunlar1 arasindan secildigi goriilmektedir. Ibniirrefik
Ahmet Nuri, Fransizcadan adapte ettigi veya gevirdigi komedi ve vodvil tarzindaki
eserleriyle, hem Mesrutiyet hem de Cumhuriyet devri sahnesinin en gok tercih ettigi
yazarlardandir.

Resat Ridvan’in tiyatro sanatina hizmeti, oyunculuktan ziyade kumpanyalarin
miidiirltigtinti yapmak ve sanatgilari himaye etmek suretiyle olmustur. 1912 Subatinda
I[zmir’e gelen Milli Osmanh Operet ve Dram Kumpanyasi’nin miidiirliiztinii de Resat
Ridvan iistlenmigtir. Bu, Resat Ridvan’in Izmir’e tiglincii gelisidir. 12 Mart 1912 tarihli

?7 Bu oyunun temsilinden elde edilen gelir, Izmir’deki Debistan-1 Danis-i Iraniyan adli okula
bagislanmustir. Bkz. Akenk, nr. 4045, 12 Tegrinisani/ Kasim 1909.
%% Bkz. Ahenk, nr. 4044, 2 Tesrinisani/Kasmm 1909.






